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O‏ الإطار النظري 
٥‏ الإطار التطبيقي 

. الدراسات السابقة 


. مصطلحات البحث 


+ 


إن الفنان الواعي لابد أن یتمیز بنظرة اقبة واعية» حتی یتمکن من فهم التراث بشکل 
صحيح» بحیث يؤهله ذلك لاستخراج الجدید الذي یتسم بالعاصرة. ولکن لو ظل تمسکه بالأئور من 
الماضي لانتهی بأداء أكاديمي فاقد الروح» والفنان بقدر ما یستوعب. لابد أن تکون له وجهة نظر 
جديدة:» باضافة أو إعادة صياغة للمألوف»: حتی يساعده ذلك على التقدم والتطورء وعند النظر 
للاتجاهات الفنية المعاصرة» وجد أن تناول المزاوجة في الخامات والتقنيات أصبح شائعا في الاونة 
الأخيرة ہما يساعد في نجاح العمل الفني. 


وحيث أن التقنية هی أحد عوامل نجاح الزاوجت والتي تعتمد على التجريب بطرق 
عديدة» وفیها یتم وضع الخامات مع بعضها البعض لتكون عملا جدیدا والخامه هي قوام العمل 
الفني ؛ لأنها وسيلة التعبیر والڑنتاج الوظیفی والوسيط الذي يعبر به الفنان» من هنا كان لابد من 
الاهتمام بالتجريب بصفة عامة والتركيز على التجريب بالخامات بصفة خاصة. 


"وکانت لثورة الباوهاوس» بواسطة صحبة من قادة هذه المدرسة» الفضل في إطلاق الحرية 
للفنان بالتجريب على الخامات» لاكتشاف إمكانياتهاء بعيدا عن قواعد التقنية التقليدية لتحقيق 
رؤية تعبيرية وتشکیلیه › وقد رأى هؤلاء أن أساس الارتقاء بالذوق هو التجريب في التشكيل 
بالخامات» وكشف صيغ جديدة وعدم الالتزام بالتراث بشكل حرق داثم. " 


ويعد التجريب وما يقتضيه من مرونة في خوض المشكلات والصعوبات الفنية التي تفرضها 
الخامة والشکل؛ وما يستوجب معه أن يكون لدى المشتغل بمجال الفن أو التربية الفنية وعيا 
وإدراكاً وخبرة» لمجابهة تلك الصعوبات واستنباط الحلول الجديدة» من خلال إخضاع الشكل 
والخامة لفكرة بعينهاء وبذلك يصبح التجريب فرصة للتعليم على ممارسات الفكر ال بداعي: ہم 
يتجه وفرض تغيير الشكل وتحريكه وإعادة تنظيمه بطرق مختلفه. 


وتعتبر ممارسات الفكر الإبداعي وتحقيق الميول من أهم ما تهدف إلى تحقيقه التربية الفنية 
منذ أن بدأت كأحد قلاع التربية سواء في الأزمنة الماضية أو المعاصرة» ومن هنا ¿Say‏ للفنان أن 
يجرب بالخامات والتقنيات» فى حدود الإمكانيات التاحة ء ليصل إلى هدفه الفني. 

ويوجد الکثیر من الفنانین العاصرین الذین قاموا بالتجریب 3 تقنيات تشكيل العجائن 
الطينية اللونة» وکذلك أساليب تطبیق البطانات الطينية الملونة» سواء من الصریین أو غير 
الصریین. 





أ . 7 5 ۱ ےو حدم = سب ۱ a aoo‏ 
ميرقت Ea‏ السويفي : "استخدام جمالیات وتقئيات الخزف الحدیث ل بتكار أشكال هر فی4 رساله iS‏ 9 اه یر منسورہ: dls‏ التربية 
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آولا العجائن الطينية الملونة : 


توجد تقنیات عديدة للعجائن الطيئية اللونة منها التشکیل على عجلة الخزاف» والز خرف 
بطريقة الحبال » والتشكيل بالشرائم الملونة» وتقنية الترخيم» وتقنية الميليفيوري» وتقنية 
النیریاج ‏ وتقنیه الکرات > و تقنیه التطعیم ء والتشکیل ببقايا الطین » واستخدام التقنيات مجتمعه. 


الفنانین الصر بین 

من الفنانین الصریین الذین استخدموا العجائن الطينية 
اللونة في بعض آعمالهم آذکر منهم على سبیل الثال لا 
الحصر (فتحية إبراهيم محمد طریف)» و(عادل عبدالحفیظ 
هارون)» ورنادية هريدي أحمد) وغیرهم الکثیر» مثل 
(محمد محمد محمود)» وروائل فاروق إبراهيم) وقد gol‏ 
بتنفیذ تجارب وآعمال خزفية اتسمت باسلوب متمیز في 
تنفیذ تقنیات عجائن الطین اللون. 


شکل رقم O)‏ 
إناء خزفي 
(فتحية إبراهيم محمد طریف) ۱۹۸۳م 
آبعاد العمل pw (VAX Ye)‏ 
عجائن طينية ملونة (طینات بیضاء وإضافة آکسید 
منجنیز۰ ۰)/.۱ التشکیل على عجلة الخزاف باستخدام 
تقنية الترخیم مع صقل الإناء بعد وصوله لرحله التجلید 
(نصف (Blam‏ 
شکل رقم (Y)‏ 
عمل خزني 
(عادل عبدالحفیظ هارون) ۱۹۹۸ء 
آبعاد العمل )+ pw (YOXtoX‏ 
عجائن طينية ملونة(طينة آسوانية واکسید 
نجنیز)» التشکیل داخل قالب جصی (جبس) بالإضافة 





شکل رقم (۳) 
Gb‏ 339 
١‏ نادیه هریدی أحمد ( \ م 
الأبعاد y‏ قطر ۱۵)سم 1 
عجائن طينية ملونة (خامات محلیة) والتشکیل | 
باستخدام تقنية الحبال الطينية اللونة والکرات الملونة. ‏ | ' 





شکل رقم )£( 
إناء خزفي 

(مروة السيد محمد) ' ۲۰۰۲ 
عجائن طينية ملونة (خامات محلیه). والتشکیل 
باستخدام تقنيات مختلفة (الكرات» الميليغيورى» الحبال) 
الفنانين غير الصربین 
يوجد الكثير من الفنانين الأجانب الذين 
استخدموا تقنيات العجائن الطينية الملونة وسوف أذكر 
بعضهم على سبيل المثال للحصرء من الأمريكيين 

(توماس هود لي «(Thomas Hododley‏ “دورثى فیبلمان 
l Feibleman‏ 17ء سوزان بنسز Swzan J‏ 
4 والخزافة اليونانية (كاليوبى تسوتسرا) 
Sybil‏ ان عاضرائی و اتر سای goal‏ 

والبلجیکیه (ميكي ایفرت). 





"وتقول دورثی فیبلمان: أن أكثر ما يثيرها في تقنیات الطین الدمج؛ تکامل عمليتي البناء 
ero. =‏ شن 
والزخرفه. 
" والخزاف الدانمرکی (هانز SL‏ آندرسون «(Hans munck Anderson‏ الذي استخدم 
الشرائم في ترتیب آلوانه داخل القوالب بطریقته الخاصة؛ وكذلك الخزافة اليونانية (كاليوبي 
| وزارة الثقافة : كتيب بيتالى القاهرة الدولي السادس للخزف ۰۸۲۰۰۲ قطاع الفنون التشکیلیةء الادارة المركزية للضدمات الفنية للمتاحف 


VIA والعارض. ص‎ 
* John Gibson: Pottery Decoration, A&C Black LTD London, 1989 p.78. 
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تسوتسرا Kalliope Tsoutsoura‏ ( التي اهتمت بترتيب الألوان الختلفه فى ریت متعصددةق أو 
طبقات متباینه» وذلك بضمها في قالب» مستلهمة آعبالها من تصمیبات ae‏ 

"یقول توماس هود لي (Thomas Hododley,‏ ۱ 
E‏ جمالیات الشکل الخزق » ان استخدام الطلاءات 
الزجاجیه ذات البریق اللامع تقلل من القیمه الجمالیه 
للشکل المنفذ بالطینات الدمجة» حيث تعکس الأضواء : 
على سطم الطلاءات الزجاجية فتشغل عين الشاهد عن | 
تتبع النظم الجمالية للشكل وعناصر الزخرفة لذلك | 
فإنني أفضل استخدام الطلاءات غير اللامعة» أو إبقاء 
الشكل على حالته بعد إتمام حريقه الاول والاكتفاء 

بصقل السطم ۲۰ 








شکل رقم )2( 
عمل j>‏ 
(توماس هودلی) آمریکا ۱۹۸۲ء 
طينات e Ani glo‏ والتشکیل باليد داخل alo‏ 
جصي(تقنية النیریاج) » ويعتبر هودلي من الخزافين 
الأمريكيين اللذين استوحوا أعمالهم من الإناء الترائی 
مستخدمين فى ذلك تقنيات القوالب الجصية (الجيس). 
شكل رقم )1( 
انية خزفية 
(ميكى ايفرت (Meike Everaet‏ بلجيكا 
ly!‏ ذات ارتفاعات مختلفة منفذ بخامات 
البورسیلان الرقيق» تم تلوین الطینات ثم التشکیل 
بتقنية النیریای وتمت التسوية عند ۱۲۸۰م. ۹ 
LS‏ استخدمت میکی ایفرت خامة البورسیلان اللون الرقیق مثل الورق في صياغة آشکال 
تحاكى الوزاييك . وفق نظم هندسية ما بين خطوط رأسية وافقية ومائلة مروحية. تعتمد على 
التكرار» وتسمی هذه الطريقة (قشر البیض). 








' Peter lane: Ceramic Form, Design, Decoration A&C Black LTD. London, 1988 p. 153, 212. 


* Peter Lane: Contemporary Porcelain Materials, Techniques and Expression A&C Black (Publishers) LTD. 
London, 1995.p.154. 


ثانياً البطانات الطينية اللونة: 


یوجد عدة أساليب لتطبیق البطانات الطينية اللونة منها التغطية الكاملة ثم التحزیز والحفر 
على الشغولة آثناء التشکیل» والتمشیط باستخدام آدوات لها آسنان وأطراف مدببة والسجرافیتو 
رخدش البطانة بعد الجفاف) » والتقطیر (تسیل البطانة في صورة قطرات)؛ ومن خلال الريشه (عمل 
نماذج متماثلة یتوسطها عرق يشبه الريشة)» والاستنسل. وجریان البطانة على السطح وهاكيم 
(عمل ملامس بتأثير الفرشاة الخشنة)» والطلاءات التطايرة (سکب البطانة آثناء دوران المشغولة 
ilas ste‏ الخزاف)» وعمل عدة طبقات متتالية عن طریق الرش أو النفخ بالسدس. وإزالة البطانة 
بالا سفنج أو بالأصابع قبل جفاف البطانة» ویسی سجرافیتو الأصابع e‏ وبطانات التراسجلاتا des)‏ 
اسطح خشنة)» حيث تکون شبه غروية» وتقنية الترخیم؛ وغیر ذلك من الا سالیب. 

ويوجد العدید من الفنانین الصریین وغير الصریین الذین استخدموا تقنیات البطانات 

اللونة في معالجة السطم الخزنی. 
الفنانین الصریین 

يوجد الکثیر من الفنائین الصرین الذین استخدموا 
تقنیات البطانات الطينية اللونة في معالجة الأسطح 
الخزفية آذکر منهم على سبیل الثال لا الحصر (عبد الغني 
النبوی «(SLA‏ ورعفاف عبد الدایم)» وزالسید محمد 
السید) و(أمينة عبید). 

شکل رقم (V)‏ 
آوانی خزفية 
(عبد الغني النبوی الشال) 

تشكيل بالطين الأسواني» وبطانات طينية ملونة 
) بطانة بنية وسوداء) مع عملية صقل للبطانة والعمل من 
وحي الخزف المصري القديم. 





الفنانین غير الصریین : 

ویوجد الکثیر من الفنانین غير الصریین سواء من العرب أو الأجانب اللذین استخدموا 
تقنیات البطانات الطينية اللونة بشکل ذو طابع خاص أذكر منهم على سبیل الثال لا الحصر (منيرة 
محمد مکرم؛ قطر)ء و(کریستینا ستروزینا كونيكاء بولندا)» وغیرهم كثيرين. 








شکل رقم (A)‏ 
إناء خزفي 
(منيرة محمد أحمد) قطر 7١٠٠م‏ 
بطانات dub‏ ملونه (تقنیه 4 السجرافيتو) 
ویتضح من العمل دقة ال لتصمیم في تنفيذ E‏ الرسوم على السطح 


شكل رقم )٩(‏ 

"انا “aj‏ 
بطانات طينية ملونه (تقنية الاستنسل) 
تعطی تقنية الاستنسل حریه للخزاف 
في وضع وحداته الزخرفية بشکل أفضل. 


شكل رقم )٠١(‏ 
عمل >35 
(كريستينا ستروزينا كونيكا) بولندا 
بطانات ملونة (أسلوب الترخيم) 
عمل ملامس (هاكيم) 


Vee 


وانطلاقا من استخدام التقنية» نجد أن امکانیات احد 
تقنیات معالجه السطح قد لا تتوفر فى تقنیه آخری» وعند الزاوجة 
بين امکانیات تقنيه مع تقنیه قد تساعد 3 إثراء السطح الخزق › 
للوقوف على أهم الإمكانيات التشكيلية والتعبيرية لكل منها 
وكيفية الاستفادة منها بأفضل شكل ممكن. 
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ومما سبق لتعدد أسالیب تشکیل العجائن الطينية اللونة ء وکذلك تعدد آسالیب تطبیق 
البطانات الطينية الملونة في معالجة السطح. يمكن المزاوجة بين التقنیات والاسالیب. والخروج 
بتقنيات جديدة قد تساعد فى إثراء الشكل الخزق. فعلى سبيل المثال لا الحصر ما يحققه أسلوب 
اليليفيوري من عمل زخارف على سطح الشغولة قد لا يستطيع تحقيقه أي أسلوب من أساليب 
تطبيق البطانات» وما يحققه أسلوب النيرياج قد لا يستطيع تحقيقه أي أسلوب من أساليب تطبيق 
البطانات» ويلاحظ أن من خصائص أسلوب التحزيز والحفر إحداث خطوط حادة وتصميمات 
دقيقة » قد لا يستطيع تحقيق ذلك أي أسلوب من أساليب التشكيل بالعجائن الطينية اللونة» لذلك 
يرى الدارس أنه عند المزاوجة بين تقنيات العجائن الطينية الملونة والبطانات الطينية الملونة» سوف 
يعطى ثراء لسطم الشغولة الخزفية ربما لا يتحقق أثناء العالجة بأحد التقنيات منفردة عن الأخرى. 

ونظرا لتنوع الأساليب والأنماط في تناول هذه التقنیات» والتي تخضع بدورها لاتجاهات 
فنية وفلسفية متعددة» فعند استخدام تقنيات الطينات المدمجة في التشكيل لاثراء الشكل ¿A‏ 
وا مزج بينها وبين أساليب تطبيق البطانات الطينية الملونة في معالجة السطح؛ یحتاج ذلك إلى قدرة 
عالیه 3 التحکم: وحذر وتفكير عمیق » لان كثرة الأساليب سلاح ذو حدین. فاما أن يضيف ذلك 
ویثری معالجة السطم؛ Lol‏ أن یضعفه ویسی إليه» وبتوخی الحذر والدراسة التأنية في تطبيق اللون 
سواء آثناء التشکیل بالعجائن الطينية اللونة أو بعد إضافة البطانات الطينية اللونة الیها قد یتحقق 
ثراء للسطح الخزفي ربما لا یستطیع تحقيقه تقنیات العجائن الطينية اللونة منفردة أو البطانات 
الطينية الملونة منفردة فلکل تقنية جمالیاتها واستخداماتها. 

ومن خلال هذه الزاوجة في التقنیات یصبح اللون عنصرا حقیقیا للرؤية: یتفاعل مع العمل 
لخزفی ویضیف أساليب فنية جديدة» ویربط بين ما هو مادي وما هو معنوي في تدفق مستمر لکن 
لكي يتم ذلك لابد من وضع سس لذلك. 
اسس يجب مراعاتها عند الزاوجة بین التشکیل بالعجائن اللونة والبطانات اللونه: 
" دراسة الخامات وطرق اعدادها وكيفية تحضیرها وكيفية تخزینها. 
" توفیر الکمیات الناسبة واللازمة للتشکیل أثناء التجارب دفعة واحدة حتی لا تختلف 

مواصفاتها. 

"ا دراسة طرق التشکیل وطرق الجفاف. 
* دراسة عملية الحریق وأثر درجات الحرارة على الطینات. 

وحیث أن الجانب الاقتصادي يقف Wh‏ يعوق تطبیق تقنیات العجائن الطينية اللونة 
داخل المؤسسات التعليمية الحكومية» سواء في الدارس أو الكليات التخصصتة. نظرا لارتفاع ثمن 
بعض الأكاسيد العدنية الملوئة» ومحاولة من الدارس لتفادي هذه الشکلة. وتقلیل التکالیف بقدر 
الامکان» يمكن التجریب بخلطات الطينة المحلية بألوانها الختلفة والمتنوعة في تحقیق تقنیات 
العجائن الطينية الملونة ء كما يمكن تأكيد اللون باستخدام کسید معدني رخیص الثمن» مثل أکسید 


A 


لحدید وأکسید النجنیز» وان كانت هناك ضرورة لاستخدام کسید معدنی ILE‏ الثمن كأكسيد 
الكوبالت فيستخدم في البطانة فقط حيث أن كمية الأكسيد الستخدمه في البطانه تقل عن 
لستخدمة مع العجائن الطينية الملونة» لكن لابد من عمل تجارب متعددة للوصول إلى خلطات 
ناجحة للتشكيل بها واستخدام اللون الطبيعي في معالجة السطم. 


يجب معالجة خلطات الطين المحلي عند التجريب بها لتنفيذ تقنيات الطين الدمج نظرا للآتي : 
٣‏ اختلاف اللدونة (خاصية الطواعية والقابلية للتشكيل والبناء). 
٣‏ عدم تجانس الطينات (يقصد بالتجانس عملية مزج الخلطة الطينية حتى تصبح كل حبيباتها 
متعادله » كما يقصد بها التوافق بين الخلطات المختلفة). 
٣‏ اختلاف درجة الانكماش أثناء الجفاف» وبعد الحريق. 
> اختلاف درجة حرارة التسوية داخل الأفران. 
مشکله البحث 
تسعی آهداف التربية الفنية إلى تکامل الخبرات فى مجللاتها التعددق وفن الخزف أحد 
هذه المجالات» حيث يعتمد على مجموعة من المعدات والخامات والتقنیات» ومن العروف أن 
المعدات تتواجد مع بداية إنشاء أي مؤسسة تعليمية» يبقى ضعف الإمكانيات في شراء الخامات lay‏ 
اقتصادياء والدارس بصدد الوقوف على أحد المعوقات التى تكون حائلا لتنفيذ واحدا من التقنيات 
الخزفیةء ألا وهي تقنيات الطين الدمج» واستخدام الطينات المحليةء والأكاسيد المعدنية الملونة 
المتوفرة» التي من السهل الحصول عليهاء ويمكن استخدامها داخل المؤسسات التعليمية بوجه plo‏ 
قد تساعد في تطبیق إمكانيات تقنیات الطین equal‏ وسوف يساعد ذلك فى إعطاء الطلاب خبرات 
متكاملة من حیث التشکیل ومعالجة السطح في آن واحد » واستخدام اللون واثارة التفکیر الابتکاري 
ونظرا لذلك فیرکز الدارس في موضوع بحثه على التجریب بخلطات الطینه المحلیه بلونها الطبیعی + 
من حیث إمكانياتها في التشکیل. والزاوجة بینها وبين آسالیب تطبیق البطانات الطينية اللونة 
واعطاء درجات لونية مختلفة وتتلخص مشكلة البحث ف التساول الاتی : 
هل يمكن استخدام خلطات طينة محلية بلونها الطبيعي لتنفیذ تقنیات الطین الدمج ۲ 
أهمية البحث 
تتلخص أهمية البحث فى النقاط التالیة : 
)١‏ تناول اللون من الناحية التعبيرية والجمالية والتقنية ق الخزف. 
؟) محاولة الكشف عن أساليب جديدة لتقنيات معالجة السطم الخزفي. 
(Y‏ محاولة إثراء تدريس تقنيات الخزف عن طريق مداخل جديدة لتدريس اللون فى الأعمال الخزفية. 
)٤‏ المعرفة والاستفادة من تقنيات بعض أعمال الفنانين المعاصرين ومعالجتهم للأسطم الخزفية. 


اهداف الیحت 
یهدف البحث إلى : 
)١‏ الاستفادة من الطينة المحلية بلونها الطبیعی في التشکیل ومعالجة السطم بعد إتمام الحریق. 
(Y‏ إثراء السطم الخزق عن طریق تزاوج تقنيات الطینات الملدمحه وتقنيات اليطانات اللونه. 


۲ التأكيد على آهمية اللون کعنصر تشكيلي وتعبيري في الأشكال الخزفية. 
)٤‏ زيادة الخبرة الفنية من خلال مزاوجة التقنیات لدی طلاب الکلیات التخصصة والاقسام الناظرة. 


حدود البحت 


۱) دراسة الخامات التی سیتم استخدامها في البناء ومعالجة السطح أثناء تطبیق التجربة. 
ويوضح الجدول التالي pal‏ الخامات التي سوف تستخدم في التجربة. 
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(Y‏ دراسة طرق التشكيل بالعجائن الطينية اللونة وأساليب تطبيق البطانات الطينية اللونة والزاوجه 

(Y‏ دراسة تحلیلیه لختارات من أعمال خزافین معاصرين قد استخدموا تقنيات الطين اللون 
والبطانات الملونة» سواء على الستوی المحلی أو العالي. 

4) تطبق التجربه ذاتية للباحث. 


|a 
فروض البحث‎ 


من خلال 0 تطبيق الدر اسه : 
)١‏ يمكن تحقیق تقنیات الطین الدمج باستخدام خلطات طينة محلية ملونة. 
1( یمکن الوصول إلى أساليب جديدة تثري الشغولات cial‏ من خلال الزاوجة بين تقنیات 
العجائن الطينية اللونة وتقنیات البطانات الطينية اللونة. 


ینیع الیاحث المنهج الوصفى وا منهج التجريبي وذلك مسن خلال الإطار النظری والإطار 
التطبیقی . 


نضا 


أولا الإطار النظري: 


)١‏ دراسة خواص الطينات المحلية المستخدمة في التشكيل. 

(Y‏ دراسة الأكاسيد العدنية الملونة (حديد» منجنیز. كرومء كوبالت» نحاس). 
(Y‏ دراسه تقنیات الطين goal‏ المستخدمة في العمل الخزق المعاصر. 

)٤‏ دراسة البطانات الطينية وطرق تطبیقها في العمل الخزنی. 

ه) تحليل لمختارات من إنتاج بعض الفنائین العاصرین. 


ثانيا الإطار التطبيقى : 

|( تجارب عملية لمحاولة إيجاد التوافق بين الطينات المحلية المختلفة من حيث اللدونة والانكماش 
قبل وبعد الحريق وتقارب درجات التسوية داخل الأفران. 

1( تجارب على عجائن الطينات المحلية لإعطاء درجات لونية مختلفة. 

۳ تجارب على خلطات مختلفة للطينات المحلية وإمكانيات التشكيل بها. 

؛) مزاوجة تقنيات الطينات المدمجة والبطانات الطينية اللونة. 

۵ التشكيلات الفنیه للباحث. 


است‌خلاص النتانح والتوصیات. 


۱ 
الدر اسات السابقة 
و لا در اسات اهتمت بالخامات : 


۱- دراسه السید محمد السیدر ماجستیر۱۹۷۱ع). 

-٢‏ دراسة سهیر محمد الغریب ( ماجستیر"۱۹۹م). 

۳- دراسه 496 هريدي آحمد(دکتوراه۱ Lp Yo‏ 

- دراسه plus‏ على محمد کامل الحوام ) ماجستیر۲ ١١٠م).‏ 
ه- دراسه جيهان سعد حسنین ) ماجستیر۲ ۲۰۰م). 

.) ۲۰۰۳ دراسة محمد مرتضی الجوهری ( ماجستیر‎ -٦ 


ثانيا دراسات اهتمت بالتقنیات : 
۷- دراسة محروس آبو بكر عثمان(دكتوراه ۱۹۷۸م). 
۸- دراسة محمد سمير كمال الدين قدري(دكتوراه ۱۹۸۳م). 
۹- دراسة db‏ يوسف طه( ماجستير ۱۹۸۹م). 
۰- دراسة محمد محمد محمود (دکتوراه ۱۹۹۹م). 
— دراسة هبة محمد شحاته( ماجستير ۰۱ ۲۰م). 


ثالثا در اسات اهتمت بالطينات المدمجة : 
—\Y‏ دراسة فتحیه إبراهيم محمد طریف( ماجستیر۱۹۸۳م۲). 
۳- دراسة dole‏ عبد الحفیظ هارون( ماجستیر ۱۹۹۷). 
-٤‏ دراسه lg‏ فاروق ابراهیم( ماجستیر Lp Yoo Y‏ 


رابعا دراسات اهتمت بالبطانات اللونة: 
٩ ۵‏ سس دراسة محمد سمير كمال الدين فدری( ما جستیر ۷۷ ۱ (ep‏ 
خامسا در اسات اهتمت باللون : 


1\— دراسه سمير محمد حسین(دکتور اه ۲۱ ۱ م) 
—\V‏ دراسه سمر عبد العاطي | حمد( ماجستیر ۰۱. 


۲ 
اولا : دراسات اهتمت بالخامات 

الدراسة الاولی" 

قامت الدراسة على الطینات المحلية بمحافظتي القاهرة والجيزة وأثبتت الدراسة عدم 
صلاحية الطینات المحلية منفردة ‏ التشکیل ء لکنها تصلح بعد عمل خلطات من نوعين أو AS‏ 
بنسب معينة e‏ أو بإضافة مواد آخری إليهاء كما آثبتت أن آلوان الطینات بعد الحریق تتراوح بين 
درجات الأصفر والبني والألوان تأتی بإضافة الأكسيد المعدني اللون» ويمكن الاستفادة من النتائج 
السابقة فى الدراسة الحالية من الناحية التجريبية والاستعانة بخلطات الطينة المحلية الصالحة 
للتشكيل وإضافة بعض المواد لتحسن من خواصها التشكيلية ومواصفاتها من حيث اللون وتحمل 
الصدمات الحرارية والتحكم في نسبة الانكماش لعمل توافق بین الخلطات الختلفة وتتفق الدراسة 
السابقة مع الحالية في استخدام خلطات الطينة المحلية» وتختلف معها نی تناول الخلطات من 
حيث التشكيل وطرق معالجة السطح الخزي. 

الدراسة الثانية' 

قامت الدراسة على معالجة طفلة الفيوم بإضافة مواد غير لدنة مثل السيليكا والكوارتز 
وأمكن الحصول على درجات لونية متنوعة نابعة من طبيعة الطفلة بعد عملية الحريق منها الأحمر 
والبرتقالي والبنی e‏ ويستفاد من ذلك ق الدراسة الحالية بمحاوله تنفيذ تقنيات الطين المدمج بلون 
الطفلة الطبیعی دون استخدام الأكسيد اللون وهذا بعد تعدیل بعض الخواص باضافة مواد غير لدنة 
وبنسب معينة کمحاولة لتوافق معدل الانکماش سواء آثناء الجفاف أو الحریق. 

الدر اسة الثالثة ' 

تناه لت الدراسة تجارب عديدة للتوصل إلى عجائن زلطية من الخامات المحلية. لها 
مواصفات وامکانیات تشكيلية خاصة في مجال التعلیمء وتأثیراتها اللونية القبولة» وتأثير درجة 
الحرارة علیها حيث توصلت الدراسة إلى خلطات طينة زلطية يتم تسویتها في درجات حرارة 
منخفضه (حوالی ہے ام( LS‏ توصلت إلى خلطات جيدة الواصفات من حيث اللدونه و الطواعية 
نی التشکیل واللون القبوك بعد الحریق» ویستفاد من هذه الدراسة في استخدام الخلطات الصالحة 
للتشکیل فى تحقیق التقنیات سالفة الذکر في الدراسة الحالية. 


السید محمد السید: "الخامات والطینات الصرية الستخدمة في الخزف واستغلالها في مجال التعلیم"» رسالة ماجستیر غير منشورة: العهد 
العالي للتربية الفنية ‏ وزارة التعلیم العالي؛ ۱۹۷۱م. 

"سهیر محمد الغریب: "طینة الفیوم وإمكانياتها في التشکیل الخزن"» رسالة ماجستير: كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» ١۱۹۹م.‏ 

" نادية هريدي أحمد: "الخزف الزلطی خاماته بمصر وامکاناته التشكيلية في مجال التعليم”: رسالة دکتوراه غير منشورة؛ كلية التربية AQUI‏ 
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الدراسة الرابعة' 

تناولت الدراسة فكرة الحفر بالأحماض الكيميائية والاملام على السطح الخزف والفخاري 
كما تناولت تقنیات العزل والخدش بالرمال والحفر اليدوي بالأحجار على الاسطح الخزفية كما 
تناولت الدراسة تطبیق أكثر من طبقة من البطانة على السطح وتقنیات مختلفة لعزل البطانات. 
ویستفاد من هذه الدراسة في تطبیق الخبرات الواردة بها في مجال معالجة السطم iole‏ وتقنیات 
البطانات اللونة وطرق عزلها بصفة خاصة. 

الدراسة الخامسة' 

تناولت الدراسة آهمية إضافة الرکبات العضوية للطینات المحلية لعالجاتها وإضافة خواص 
تشكيلية جديدة» LS‏ توصلت إلى أن إضافة بعض الرکبات العضوية تعمل على خفض درجة حرارة 
التسوية» والوصول إلى طينات زلطية في درجات حرارة لا تزيد عن (١٠٠٠م)»‏ وإمكانية إضافة 
الأكسيد المعدني الملون على السطح دون خلطة بالعجائن» ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة في 
إضافة المواد العضوية لبعض الخلطات لخفض درجة حرارة التسوية وتقاربها مع الخلطات التى 
تسوى فى درجات حرارة منخفضة وكذلك الاستفادة من تقنية إضافة الأكسيد الملون بشكل مباشر 
على السطح بدون خلط سواء فى العجائن أو البطانات. 

الدراسة السادسة' 

تناولت الدراسة تعدیل خصائص الطینات المحلية من خلال إضافة بعض الواد مثل عجينة 
الورق ونشارة الخشب ومطحون آوراق الشجر ومطحون العظام وشمل التعديل خصائص مختلفه 
للطینات المحلية منها اللون واللمس والصلابة والليونة وتحمل الصدمات وسرعة الجفاف وقوته 
وتطبیق الطلاء الزجاجی بعد التشکیل مباشرة ویمکن الاستفادة من نتائج الدراسة السابقة من حيث 
تعدیلات خصائص اللون وسرعة الجفاف والصلابه 3 تحقیق بعض آهداف وفروض الدراسة 
الحالية. 





| وسام على محمد کامل الحوام: "جمالیات التأثيرات الكيميائية واليدوية على الأجسام الخرفية  UL,‏ ماجستیر غير منشورة. كلية التربية 
الفنیه e‏ جامعه حلوان؛ ۲۰۰۲. 

7 جیهان سعد حسنین: “أثر الرکبات العضوية على معالجة خامة الطین لإضافة خواص تشكيلية جديدة تفید عملية التعبیر"؛ رسالة ماجسته 
غير منشورة. كلية التربية الفنی جامعه حلوان» ۸۲۰۰۲. 

محمد مرتضى الجوهري: "المعالجات التجريبية لإثراء الطينات المحلية Lad‏ لابداع خزفيات معاصرة”؛ رسالة ماجستير غير منشورة. كلية 
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ثانيا الدراسات التی اهتمت بالتقنیات 

الدراسة السابعة' 

تناولت الدراسة سمات الخزف الحدیث كما تعرضت آیضا لأثر التقنیات على الخزف 
الحدیث والافادة منها في تدریس الخزف لاعداد معلم التربية الفنية» وتکمن الاستفادة من الدراسة 
في معرفة آهم السمات العامة والتقنیات المستحدثة في الخزف الحدیث للخروج من القواعد الوضوعية 
التقليدية التی قد تعیق العملية الابتكارية وبذلك یمکن استحداث آسالیب وتقنیات جديدة قد تفید 
فى بناء ومعالجة السطم الخزفي الذي هو قيد الدراسة الحالية. 

الدراسة الثامنة' 

تناولت الدراسة في أحد جوائبها حصر وتصنيف التقنيات الخزفية التى ظهرت في مصرء 
ابتداء من عصر ما قبل الأسرات ووصولا إلى العصر الحدیث. ثم دراسه التقنيات دراسة تحليلية من 
خلال الحضارات الختلفة» وتفيد هذه الدراسة في معرفة تطور التقنيات الخزفية في مصر ومردود 
ذلك فى الدراسة الحالية إعداد برامج فنية وتربوية ¿dolo‏ 3 مجال الخزف والفنون التشكيلية 
بشكل عام. 

الدراسة التاسعة' 

تناولت الدراسة دور التقنيات كعنصر لبناء العمل الفنى من خلال المفاهيم المتغيرة لعنی 
لفن والعمل الفنی بشكل عام» والعمل الخزفي بشكل خاص. متناولاً التقنية کعنصر من هذه 
العناصر. ثم تناول الشكل الخزفي من خلال العلاقة التفاعلية بينه وبين الخامة واليد والخيال 
والابتكارء وتناول الدور الجمالی للتقنيات الختلفة للخزف كفن وعلاقته بصنعة الضزاف وحيث 
أن التقنيات والخامات تعد محوراً أساسياً في الدراسة الحالية» والربط بين التقنية والخامة والدور 
الجمالی للتقنيات المختلفة وعلاقته بفن الخزاف وما توصلت له الدراسة من نتائج سوف تفيد 
الدراسة الحالية. 


'محروس أبو بكر عثمان: "سمات الخزف الحديث والإفادة منها في تدريس الخزف لاعداد معلم التربية الفنية". رسالة دكتوراه غير منشورة: 
كلية التربية الفنية. جامعة حلوان؛ ۱۹۷۸م. 

محمد سمير كمال الدين قدري: “التقئيات الخزفية وإمكانية تعليمها في قصور الثقافةٴ رسالة دكتوراه غير منشورة. كلية التربية لفنیق جامعة 
PASAY old‏ 

یله یوسف طه : "التأثیر الجمالي لتغیرات التقنیات اليدوية على الشکل الخزنی "۰ رسالة ماجستیر غير منشورة» كلية Ly‏ الفنية. جامعة 
حلوان: ۱۹۸۹م. 


الدراسة العاشرة" 

تناو لت الدراسة التقنية وتطور مفهوم التقنية حيث آمکن الاستفادة من القیم الجمالية 
التشکیلیه والتعبيرية والتقنية الحديثة وكذلك كان للتولیف والزاوجة بين الخامات والتقنیات الأثر 
الکبیر في إثمار أساليب تشکیلیه وتعبيرية جديدة تختلف عن الخصائص التشكيلية والتعبيرية 
للخامات والتقنيات منفردة» ويمكن الاستفادة منها فى الكشف عن أساليب جديدة لتطبيق تقنيات 
جديدة في البطانات الطينية الملونة والطينات المدمجة قد تفيد في النواحى التشكيلية والتعبيرية 
لتدریس الخزف. l‏ 

الدراسة الحادية عشر' 

تناولت الدراسه تقنیات معالجة السطح الختلفة التي ساهمت في |ثراء الشکل الخزفِ كما 
آوضحت pal‏ آسالیب تطبیق البطانات الطينية اللونة وهي : التمشیط الترخیم التقطیر التسیل. 
تقنیات الفرشاة» الرش» تقنیات العزل. والصقل» Wiss‏ تناولت تقنيات الطين المدمج وهي : 
التطعيم ؛ الخزف العقيقي , الترخیم ‏ النيرياج ؛ اللیفیوری ؛ وتناولت تقنيات الحرق أيضا وهى : 
الحرق الأول حرق الاختزال» حرق نشارة الخشب. حرق الاکسدة» حرق الناخ المحايدء حرق 
املح والصوداء وحرق الخشب. ويستفاد من ذلك في كثرة وتنوع أساليب تطبیق البطانات والطينات 
المدمجة وكذلك كثرة أساليب الحريق. 

ws‏ الدراسات التى اهتمت بالطينات المدمجة 

الدر اسة الثانية عشر" 

تناولت الدراسة إمكانية الحصول على عجائن طينية ملونة» والتشکیل على عجلة الخزاف 
والتشکیل بالحبال وبالشرائح اللونة وطريقة الصب وتناولت أهم مواصفات الطینات الدمجة من 
حيث الانکماش والجفاف وطرق الحرق؛ وما تضیفه عجائن الطین اللون من قيمة لونية نابعة من 
الطین أثناء التشکیل الباشر وتم التجریب العملی لخواص الطینات الستخدمة في عمل عجائن 
ملونة وقیاس خواصها الحرارية من حیث الانکماش والامتصاص واللون تحت إشراف الرکز القومي 
للبحوث قسم الحراریات. 


محمد محمد محمود: "لاتجاهات الفنية الحديثة وأثرها في تحديث المفهوم الخزفي لدی طلاب كلية التربية الفنیة" رسالة دکتوراه غير 
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التربية الفنية . جامعة حلوان ۱۹۸۳م. 


الدر اسة الثالثة عشرا 

تناولت الدراسة استعراض تقنیات الطینات الدمجة والتوصل إلى درجات لونية عن طريق 
إضافة بعض الواد اللونة للطینات کاللونات والاکاسید العدنية المختلفة » ویستفاد من هذه الدراسة 
في معرفة إمكانيات الطین الدمج وأساليب معالجة السطح من خلاله وتختلف الدراسة الحالية عن 
السابقة في إضافة آسالیب تطبیق البطانات في معالجة السطح مع الطینات الدمجة. 

الدراسة الرابعة عشر" 

توصلت الدراسه إلى صلاحیه بعض الخامات المحلية للتشکیل وقابلیتها للتلوین دون 
تعدیل فى خواصها الترکیبیه ومن توصیات البحث تشجیع واجراء عدة بحوث على استخدام 
الخامات المحلية وما یلزمها من تعدیل في خواصها التشكيلية والتعمق في دراسة الأکاسید واللونات 
لحصول على عدة آلوان ودرجات لونية مختلفة تثری مجال تلوین الطینات وتنوع درجاتها. 

رابعا لدراسات التي اهتمت بالبطانات الطينية اللونة 

الدراسة الخامسة عشر' 

تناولت الدراسة عملية حصر للأساليب القديمة الختلفة التي استخدمها الفنان السلم في 
زخرفة الانتاج الخزفي» بالاضافة إلى |جراء بعض التجارب باستخدام الخامات التاحة بالكلية 
لتعرف على مدی إمكانية استخدامها بشکل یساعد على الانتاج الفني الخزفي بطريقة تجنبنا 
الا خطاء التی تصادف الطلاب ویستفاد من هذه الدراسة في استحداث صیاغات حديثة في معالجة 
الأشكال الخزفية وارتباط الأطر الداخلية بین الشکل والعالجة الخارجية له بالبطانة. 

خامسا دراسات اهتمت باللون 

الدراسة السادسة عشر' 

اهتمت الدراسة بالجانب التقني والتكنولوجي لبيان آثر الحرارة والوقود الستخدم في أفران 
النتجات الفخاریة والخزفية وإمكانية استحداث درجات لونية على سطم النتج الذي تم تشکیله 
بطینات مخلوطه » واحتوت على دراسه الطينات وتقنيات الحريق المستخدمة في العصر الحديث في 


. l 
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بصرء وتعرض الدارس إلى خواص الطینات الستخدمة في التشکیل وعلاقة الشوائب الطبيعية والواد 
العضویه J‏ الطينة. وكذلك gue‏ إمكانية عمل خلطات من الطينات الختلفة لإظهار ألوان متنوعة 
على النتجات التي تم تسویتها في أجواء حرارية مختلفة وأیضا شام الدارس بالتجریب على 
مجموعات من الخلطات الطينية المحضرة تبعا لدراسات كيميائيةء ویمکن الاستفادة من هذه 
الدراسة في إمكانية الحصول على درجات لونية من خلال تقنیات الحریق وتحقیق تقنیات الطین 
الدمج بدون وضع أكاسيد معدنیه ملونك كذلك الاستفادة من تقنيات الحریق الختلفة وخواص 
الطينات والخلطات التي تخضع لدراسات كيميائية. 

الدراسة السابعة عشر' 

من خلال دراسة وتحليل مختارات من أعمال النحت الخزفي العاصر فى مصر توصلت 
الباحثة إلى عدة أدوار للون يمكن الاستفادة بها وهى : 
۵ قدرة اللون على توحيد وربط polis‏ وأجزاء الشکل: اظهار خصائص الأحجام أو إخفاثها 
والإيهام سواء بتكبير أو تصغير هذه الأحجام وتعايش اللون مع الشكل والوضوع لتأكيد مضمون 
وفكرة العمل. 
O‏ كما يقوم اللون بإخفاء طبيعة الخامة الستخدمة فى التشکیل» قد يكون لاخفاء مظهر الخامة 
السطحي الغير مقبول أو قد يكون للإيهام بخامة أخرى مثل الحجر أو الرخام الذي قد يريده الفنان 
لتاکید الجانب التعبيري في الشکل. ويستطيع اللون أن يحرر الشكل من كتلته الحقيقية حيث أنه 
ممكن أن يوحي بخفه وزن الشكل وسهوله حركته وتفاعله مع الفراغ المحيط به. وقد يكون ذلك 
باستخدام درجات لونیه فاتحه ¿das dy‏ كما یستطیع اللون ان يزيد من وزن الشكل وتأكيد رسو خه 
باستخدام درجات لونية قاتمة وغير لامعة أو خشنةء كما یستخدم الفنان اللون كوسيلة لجذب 
انتباه الشاهد للعمل أو جزء منه» وذلك بتوجیه مسار حركة العين آثناء مشاهدة العمل كما يستخده 
اللون للتعبیر عن الانفعالات وللدلالات النفسية والرمزية؛ وكذلك یستخدم اللون لتحقیق وتأکید 
بعض القيم التشكيلية مثل الاتزان وال یقاع والتناسب والوحدة. 
O‏ تناولت الباحثة أيضا دراسة اللون الخزفی من حيث خصائصه الفيزيائية والكيميائية واختلافها 
مع المجالات الأخرى. 


سمر عبد العاطى أحمد: ”القیم التعبيرية للون كمدخل لتدريس النحت الخزفی" رسالة ماجستير غير منشورق كلية التربية النوعية. جامعة 
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مصطلحات الیحث 

Experimenting التجریب‎ .١ 

"هو تلك المحاولات التي ینتجها الباحث في سبیل تحقیق هدف معین» وأثناء سعیه لتحقیق 
هدفه هذا فانه يصنع العديد من الخطوط التى تساعده في الوصول إلى ما یصبو cd]‏ فالتجریب يعني 
تخطيط لوضع الأهداف موضع التنفيذ وفقا لظروف مقننة بحيث يمكن التحكم في الثوابت وتحديد 
المتغيرات وحصرها فى نطاق ضیق* 

وتجريب خلطات الطينة المحلية التى يجريها الباحث سواء بتلوين خلطات سبق وأن تم عمل 
دراسة als‏ من حيث الخواص التشكيلية» أو بإضافة مواد أخرى لتحسين الخواص وذلك لتحقيق 
تقنيات العجائن الطينية الملونة» والزاوجة بينها وبين تقنيات تطبيق البطانات الطينية اللونة. 

والخلطات الطينية هي : تلك المخلوط من عناصر ومواد خزفية موزونة» ويقصد بها أي مخلوط 
من مواد طيئية وأخرى غير طينية بنسب معينة ومحددة. 

Fusion التزاوج‎ ۲ 

"تستخدم كلمة (تزاوج) في الفنون الحديثة بمعنی الزج بين أكثر من خامة في العمل الخزفي 
الواحد بحيث تثرى الأساليب والخامات المجتمعة العمل الفني ذاته” والتزاوج هو الجمع بين أكثر 
من خامه بهدف الخروج بصياغات تشكيلية وتعبيرية جديدة» نتيجة تزاوج خواص كل خامة في 
بناء الشكل بهدف إضافة المزيد من القيم التعبيرية والتشکیلیه للعمل الفنی في كل له وحدته الفنیه 

التعريف الإجرائى للدارس : 

ويقصد الدارس "التزاوج بين تطبيق تقنيات العجائن الطينية الملونة والبطانات الطينية 

الملونة ليساعد ذلك في إثراء السطم الخزفي واستحداث أساليب جديدة لتطبيق التقنيات بحيث يمكن 
الاستعانة بها في معالجة الأسطم الخزفية”. 

۳. التقنيات الخز فیه 

"كلمة تقنية مأخوذة عن الكلمة الانجليزية (Technique)‏ . وتعني ی بالانجليزية مجموع العمليات 
التى يمر بها انتاج أي عمل فني أو صناعي حتی یصبح منتجا"" 

ويقصد بها تلك المهارات والنظريات العلمية والمعرفية المرتبطة واللازمة لإنتاج قطعة خزفية 
ابتداء من اختيار الخامة للتشكيل حتى تصبح منتجا متکاملاء بالإضافة إلى ما تحتويه عمليات 
التشكيل من قيم جمالية وتعبيرية: واستخدام الأدوات بشكل أفضل لحل المشاكل الفنية التي 
يواجهها الخزاف 
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.٤‏ العجائن الطینیه الملونة 

"ویقصد بها تلك الطینات التی نحصل علیها من الخلط والترکیب بين الطینات الختلفة 
الخواص والصفات بالاضافة إلى الواد اللونة للحصول على تركيبة طينية ذات لون معين» وتستخده 
في بناء ومعالجة السطم للشکل الخزفي؛ ومنها تقنیات الطین الدمح. ۳ 

"وتعتمد هذه التقنیات على التناقضات القائمة بين مختلف الخواص الحسية والتركيبية 
للطينات الستخدمة لتصنیع قطعة خزفية واحدة. 

ویشمل ذلك goles‏ مختلفه منهاء اليليفيوري والنیریاج والترخیم والتطعیم؛ وغیر ذلك من الطرق 
التي تتداخل بشکل آساسي في زخرفة وبناء الشکل الخزفي» وتکون النتيجة أن البناء والزخرفة تتم 
في of‏ واحد» oly‏ الرسوم التي نراها على أسطم الأعمال الخزفية ليست رسوم ظاهرية بل هي من 
صمیم الجسم الخزفي BB‏ أجريت مقطعا في الاناه ستجد اللون نافذ إلى الوجهة القابلة للجسم. 

ویقصد باللون في الخزف أي اللون الذي یظهر بعد إتمام عملية الحريق. 

۵ البطانة الطينية اللونة Slip‏ 

"ویقصد بها تلك الطبقة الرقيقة التي تستخدم لكسوة الشغولة لاخفاء السطح الخشن أو لون 
الطينة الردی أو جعل آرضية الشغولة صالحة للرسم فوقها وف الحالة الأخيرة تکون فاتحة اللون: 
کذلك یقصد بها السائل الطینی الستخدم في تنفیذ الزخارف بألوان مختلفة"" 

"والبطانة هي الطينة الکون منها الجسم الصنوع مضافا إليها أكسيد معدني ملون؛ یخلط ثم 
يمزج في ا ماء ویصفی جیدا ثم تطلی به الشغولة الخزفية وهي في حالة تجليد (Leather hard)‏ 
بمعنى أنها لم تجف من مرونتها الطينية. ”' 

؟. الخامات المحلیه 

”یقصد بالخامات المحلية أي التي توجد في حدود مصر الجغرافية . حسب اخر تقرير للهينة 
الصرية العامة للمساحة الجيولوجية والشروعات التعدينية ۳ 

"والخامة لغویا تعني الادة الأولية أي التي لم يجر علیها عملیات تشکیل أو تشغیل والمادة 
الخام تکتسب صيغة فنية فتصبح dale‏ استطيقية بعد أن تمتد يد الفنان لها فتجعل منها محسوس 
Y as‏ 
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الطینات المحلبة المستخدمة فی النشکیل 
(خواصهاء ترکیبها) 


الفصل الثانی : الطینات المحلية الستخدمة فى التشکیل 
(,خواصها. ترکیبها) 
المحتویات 
O‏ تمهید. 
O‏ ماهیه الطینات. 
O‏ الخصائص الكيميائية للطینات : 
درجة نقاء الطینات» الخواص الحرارية للطینات » نوعية الشوائب الوجودة فى الطینات. 
O‏ الخصائص الفيزيائية للطینات : 
حجم الحبیبات ‏ اللدوئه. الجفاف. الانكماش» الحریق» اللون» الامتصاص. 
O‏ الشروط الواجب توافرها في طينة التشکیل الستخدمة في مجال التعلیم. 
pal O‏ آنواع الطینات المحلية والخواص الكيمپائية والفيزيائية لها: 
طمي e lt‏ طفل4 الفيوم, طينسة الارسن: طینه التبين» طینه السیل» FALOM diab‏ 
طینةالکرات » طينة الکاولین. 
pal O‏ الواد الضافة للطینات لتحسین بعض خواصها التشكيلية : 
© مواد خزفیه خشنه "غير مرنه" (الکوارتز الفلسبار الجروك). 
© مواد مییضه للطینات Us)‏ کر بونات کالسیوم ‏ القتصدیر e‏ الخارصین) . 
© آکاسید معدنية ملونة (أكسيد حدید؛ أكسيد منجنيزء أكسيد نحاس؛ أكسيد آنتیمون. 
أكسيد کروم» أكسيد كوبالت). 
O‏ الادوات اللازمة لاعداد خلطات الطينة المحلية الملونة. 
0 الأدوات اللازمة للتشكيل. 
۵ الأدوات الخاصة بتجفيف وتسوية الشغولات. 


. ما يجب ان پرتدی الخزاف أثناء اعداد وتشکیل و تسویه لشغولات‎ O 


دمهید . 
تتکون القشرة الأرضية الصلبة من عدد کبیر من الصخور الختلفة: أكثرها عبارة عن 
تجمعات من العادن؛ وذلك لعمق عدة أميال من السطح؛ وتشمل هذه الصخور مواد رخوة مفككة 
کالصلصال والرمل والحصی كما تشمل مواد صلبة حجرية (جرانيت» حجر رملی؛ حجر جيري). 
وتقسم هذه الصخور تبعا لأصل تکوینها إلى ثلاث مجموعات رئيسية هي (نارية» رسوبية؛ متحولت) 
٭ الصخور النارية هي التي تصلبت من مصهور مواد صخرية ساخنة تسمی بالقطر الاجما) ومن 
آنواعها الشائعة صخر الجرانیت والباز لت. 
© الصخور الرسوبیه تتکون من نواتج تفتت الصخور التی كانت موجودة من قبل سواء كانت هذه 
النواتج مذابة أو غير مذابة تترسب غالبا على هيئة طبقات ؛ ویدخل في هذه الطبقات حبیبات 
صخرية مفككة وبقایا عضوية أو رواسب كيميائية ومن أنواعها الأحجار الرملية والجيرية. 
٭ الصخور التحولة LAG‏ عن تأثير الحرارة والضغط والیاه التداخلة على الصخور النارية أو 
الرسوبية؛ ومنها الرخام والاردواز والشیست وبرغم أن الصخور الرسوبية تمشل غطاء رقیقا 
یغطی معظم سطم الأرض الا آنها Y‏ تمثل غير Zo‏ من القشرة الأرضية لعمق عشرة أميال. 


جدول رقم (۲) 
عناصر القشرة الأرضية' 
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۰ ۱۳۴ | ما العناصر والفلزات القيمة والنادرة جميعها 

تمثل BI‏ من۰,۰۲/ كما ذكر سابقاء والعناصر 

لسابقة مرتبة ترتيبا تنازليا تبعا لوفرتها في 

القشرة الأرضية. 
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NY ye فخری موسى : المعادن والرواسب العدنیه : مکتبه الأنجلو المصرية القاهرة بدون تاريخ‎ e و.د. جونز ولیامز ترجمه عبد العزیز عنمان‎ i 


۳ 


ونستخلص مما سبق أن أنواع الطینات تقسم لثلاث آقسام (نارية» رسوبية متحولة)» وأن 
الطينات تتكون من خلال تحلل الصخور الأصلية بواسطة المناخ (الطبيعة الجغرافية للمكان). 
واختلاط مكونات هذا التحلل بالمركبات العضوية ( أعشاب ونباتات وكائنات حية متحللة وشوائب 
مختلفة) وحركة الرياح ومياه الأمطار والأنهار والفترة الزمنية اللازمة لتفاعل تلك العوامل والمكونات 
مع بعضها البعض ومن ثم تتكون خواص الطينة الكيميائية ومن خلالها تتضح الخواص الفیزیائیه. 


الطینه كوسيط مادي 


"تعتبر خامة الطین وتقنیات تشکیلها هي الخاصية الجوهرية التي تميز 
العمل الخزفي» والفنان عندما یتناول هذا الوسيط الادي فإنه یتناوله بغرض تنظیمه 
على نحو شكلي بحیث يحقق هدفا cho‏ وعندما ینظم الفنان وسیطه الادي فان 
الخصاتص البنائية لذلك الوسیط تفرض نفسها على الفنان وبالتالی على آشکاله. 
وعلی هذا الأساس فانه من النطق الترکیز على هذه الصفات خلال تطور العمل 
الفنی ء ولکی یکون الفنان صادقا في تعبیره يجب أن یراعی تلك الخصائص عند 
صياغة أشكاله “' ۱ 


ولذلك يحب دراسه ya laz‏ خامه الطين من حيث الثرکیب الکیمیائی والخواص الطبيعية 
وطرق التشكيل حتى يمكن تكوين أشكال فنية معبرة والوصول بخامة الطين إلى طرق تشكيل 
وأسالیب معالجة سطح جديدة» بخلاف الطرق التقليدية للتشکیل وأسالیب معالجة السطح الخزفي. 


ماهية الطینات (Clays)‏ 


"تتکون الطینات من مجموعه بللورات „as | PERCE‏ منها صعير جدا بحيث y‏ یمکن 


مكبر آلف وخمسمائة cyo‏ ويشبه في بنائه صفحات الکتاب أو الاکوردیون. " 


نجية عبد الرازق عثمان: "السمات الفنية للفخار النوبی والافادة منها في عمل فخاریات معاصرة" رسالة ماجستیر غير منشورة كلية التربية 


الفنيةء جامعة حلوان ۰.۱۹۸۷ ص ۱4۰ 
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شکل رقم ( ۱۱ ) 
معدن الکاولینیت تحت المجهر 


5-5 ی 





"والطينة عبارة عن مادة غروية لدنة ليست lol‏ بل ناشئة عن تفكك 
الطین هی سیلیکات الأ لونیوم AU!‏ غير أنه يوجد معها مقادير صغيرة و پشسسب 
Os"‏ وكربونات یرم و عضویه ورمل a‏ را ويحنوي الطين 
> وعلى أساس نسبة هذا الماء 5 تتوقف درجه Saal‏ الطین ویکون 3 ‘Lolth‏ متحدا 
اتحادا Lilas‏ > وعندما يجفف الطين یخرج الماء الأول الذي يتخلل دقائق 
الطین و تفقد الادة لیونتها و لدونتها مؤقتا فقتصبح صلبه وهسة . غير آنها ادا = 
UL‏ امتصته وعادت إليها لدونتها Lol‏ إذا تعرض الطین بعد الجفاف تماما 
الصلابة وینعدم كلية تأثير الاء فیها فاذا بللت لا تعود إلى حالتها اللدنة 


وخامة الطین لم توجد مع بداية تکون الأرض. ولکنها تکونت وما زالت تتکون منذ ملایین 
لسنین کمادة تحولية» والاختلاف بين الطینات يرجع إلى العملیات الجیولوجية". 


”والطینات ت التى تحملھا الرياح والمياه من آماکنها لتتجمع E‏ بحیرات ومستنقعات بعیدہ 

عن Lol‏ نشأتها تكون جزیناتها ادق نسبياء ويعد الطين خامة طبيعية عبارة عن بللورات وأساس 
هذه البللورات سيليكات الألومنيوم الائیة (25102.21120 (AL203.‏ 

ومتوسط حجم هذه البللورات صغير جدا وهی عبارة عن صفانح رقيقة سداسية ذات أسطح 

منبسطه » وهذه الصفانح ھی التي تسبب الخواص المرئة للطينة عند خلطها بالاء حيث أن الصفانح 


+ 


تنزلق فوق ae‏ | البعض بينما يؤدى الاء وظيفة التشحیم. 





, ص۹1‎ ۵ Ss pall والصناعات عند قدماء الصریین . القاهرق دار الکتاب‎ Hall : زکی اسکندر محمد زکریا غنيم‎ 4 Aa کاس تر‎ y الفرید‎ 
` David Green: Pottery Materials and Techniques, 3 Queen Square ,London, 1976, P72. 
? Rosenthal: Ernst, Pottery & Ceramics, p.56. 


E 
الخصائص الكيميائية والفیزیانیه للطینات‎ 
The Chemical Structure of Clays ولا : الخصائص الكيميائية للطینات‎ 
أهمية معرفة الترکیب الكيميائى للطين‎ 


+ 


: درجة نقاء الطینة لعمل خلطات صالحه للتشكيل‎ .١ 

إن الترکیب الکیمیائی له أهمية بالغة في تحدید نوع ومقدار الشوائب الضارة وغير الضارة 
الوجودة بالخامة» لراعاة ذلك عند تجهیز وإعداد وتنقية الطینات ونوع العالجات الكيميائية أو 
العضوية الناسبة. کذلك لعرفة الواد الساعدة على الصهرء ومقدار ما یلزم إضافته للعجائن الطينية 
الخزفية» ویتم ذلك عن طریق بعض التحالیل الكيميائية للطینات» وتساعد معرفة الشوائب 
والأكاسيد ذات التأثیر اللونی ما سوف يؤول له لون الشغولات بعد تسویتها. 


الحراریةء ومتوسطة الخواص الحرارية » ومنخفضة الخواص الحرارية". 


O‏ طینات عالية الخواص الحراریه. 

هي الطينات البيضاء التى تسوي في درجات الحرارة العالية والتي قد تصل إلى ١٠15مء‏ 
وهی خالیه من معدن الحدید» وتتمیز بأنها ناعمة اللمس لدقة جسيماتهاء عالية اللازبیه» ومن هذه 
الطینات الکاولین» ویوجد الکاولین في مصر بأرض سیناء (کاولین الالفي أو السباع)» وأسوان (کاولین 
كلابشة)» وکاولین سیناء أنقى سبب قلة کسید الحدید cay‏ آیضا من الطینات ذات الخواص 
الحرارية العالية طينة آسوان الفروزة وتوجد على شكل عروق رمادية فاتحه اللون تمتاز بدرجه عاليه 
من نعومة اللمس ویطلق عليها صناع الخزف طينة الكرة وینطق بها الصناع الشعبيين بلفظ Sy)‏ 

وللکاولین ثلاث آنواع : کاولین طفلی. کاولین رملي کاولین حصوي. وأكثر هذه الانواع 
شیوعا فى الاستعمال الکاولین الطفلی 


© طینات متوسطة الخواص الحراریه. 

هي طینات تتراوح نسبة أكسيد الحدید بها ما بين ٤‏ إلى ZV‏ وتمتاز بشدة التماسك ونعومه 
اللس وارتفاع اللازبية وصعوية الانصهار» وتسوی في درجات حرارة قد تصل إلى ۰2۱۰۰۰ وبعد 
الحريق تعطي هذه الطينات درجات الأحمر والبنی والأسود. وتستخدم هذه الطینات 3 صناعه 
طوب البناء قمحي اللون ومنتجات الفخار الأحمرء ومنها الطينة الأسوانية الحمراء. 


e |‏ ۰ 
علام محمد علام : علم ۱ لخر الجزء الاو مكتبة الانجلو yolall ¿dy al!‏ 5¿ ہدون تاریخ ص١‏ ۱۵ . 


Yo 

0 طینات منخفضة الخواص الحرارية. 

هی طینات TES‏ - ضعيفه التماسك 9 NE‏ حشنه الملمس و متوسطه الرونه سهله الانصهار دات الوان 
والبوتاسيوم وأكسيد الحديد وكميات كبيرة من مساعدات الصهر SUN‏ فهى تسوی عند درجه حرارة 
اقل من pho‏ وکثیرا ما تخلط بطینات ذات خواص حراریه d Le‏ أو بتوسطه لرفع خواصها 
الحرارية » ومن هذه الطينات أنواع جيرية مثل الأرمن والتبینی والسیلی. وأنواع أخرى قلوية شل 
طمى النيل والتربة الزراعية والطفلة بأنواعها (طفلة المحروسة بقنا وطفلة إسنا وطفلة بنى سويف 
و طفله الفیوم) , و تستخدم هذه الطینات E‏ صناعه الطوب والشغولات الخزفية الشعبية. 


۳ نوعیه الشوائب الوجودة في الطینات : 

الشوائب الوجودة في الطینات قد تکون مواد عضوية أو مواد كبريتية أو آملاح: وقد تتواجد 
هذه الشوائب مجتمعة» LI‏ الواد العضوية فهى نوعان مواد سهلة التطاير أثناء الحريق وتترك 
الجسم مساميا كالورق والقش. ومواد صعبة التطاير كالواد الكربونية ويمكن التخلص منها في جو 
مؤكسد» واما الواد الكبريتية فتحدث انتفاخا في المشغولة أثناء الحريق بسبب الغازات وذلك في 
درجات الحرارة النخفضة وأما الأملاح فهی كثيرة وتحتوي معظم الطينات على الاملاح القابلة 
للذوبان وذلك بنسب متفاوتة» والأملاح أربعة أقسام هي : أملام قلوية وتعمل على خفض الخواص 
الحرارية حيث تعمل كمساعد صهر وأملاح قلوية أرضية وتسبب تشوه سطح الجسم وأكثرها ضررا 
الجبس» وأملاح الحديد وأضرارها قلیلةء وأملاح الفانديوم التي تؤثر في عملية التزجیج؛ ويمكن 
التخلص من الأملاح بطريقتين: الأولى الغسيل بالاء ثم تصفية هذا الاء وتكرار العملية عدة مرات. 
الثانية ترسيب هذه الأملام باستخدام محاليل كيميائية. والشوائب الوجودة بالطين قد تؤثر في 
اللون. 

ومن الجدیر بالذکر أن الخصائص الكيميائية للطینات تتحکم بشکل کبیر في الخصائص 
الفيزيائية. 


۳۹ 

ثانيا: الخصائص الفی ash‏ للطینات Natural Properties of Clays‏ 
۱ حجم الحبيبات 

"تتأثر بعض الخواص الطبيعية للطينات بحجم الحبيبات التي تتكون منها وترجع فاعلية 
ذلك إلى شدة التحام الساحة السطحية التي تزداد زيادة مطردة كلما قلت أحجام الحبيبات” 
تماسك الطين : 

“وتفسير تماسك مسحوق الطينة» هو أن صفائح المسحوق الجاف سداسية الشكل تشبه أوراق 
الكتاب» وتبعا لنظرية الجذب الجزيئي» تُحدث قوة الجذب الجزيئي بين السوائل وأسطم الأجساء 
الصلبة قوة التحام كبيرة بين الجزيئات» وكلما زادت المسافة بين الأسطح الصلبة بسبب كشرة الماء 
تقلل قوة التجاذب بین الأسطم (الصفائح السداسية)» وتكون الطينة أكثر ليونة» وعندما تفقد 
جزيئات الماء تزداد قوة التجاذب بينهما فتصبح الطينة أكثر صلابة » وعند التشكيل يجب أن تكون 
كمية الماء محسوبت بحيث يسهل تشكيلها لعمل توازن بين القوتين. ۳ 
٢‏ اللدونة Plasticity‏ 

تختلف نسبة اللدونة باختلاف نوع الطينة المستخدمة فكلما كانت حبيبات المسحوق دقيقة 
وناعمة كلما زادت كمية الماء المتص بها وكانت أكثر لدونة وقد يفيد ذلك عملية التشكيل» وعند 
إضافة ا اء إلى السحوق الطحون (خام الطين) يتحول إلى كتلة متماسکه لها خواص مميزة كخامة 
للخزف وتكتسب خاصية اللازبية. 
واللازبية هي : “قدرة انسياب الواد الصلبة تحت تأثير الضغط مع بقاء الجسم الناتج متماسکا 
محتفظا بشكله عند زوال الضغط عنهء وأكثر المواد لازبية ھی عجائن الطين. M‏ 
۳. الجفاف Dryness‏ 

وخاصية الجفاف التى تمر بها المشغولات الخزفية من الخواص الهامة التى يجب معرفتها 
جیدا: وهی عبارة عن خروج T‏ من الطينة أو تسرب الماء من بين حبيبات الطينة الدقيقة : وهناك 
علاقة بين حجم حبیبات الطينة وكمية الاء المضافة» أي أنه كلما كانت حبيبات الطين دقيقة كلما 
زادت كمية الماء الموجود بها كما ذكر سابقاء مما يؤدى إلى زيادة نسبة الانکساش عند الجفاف. 
ویجب أن نراعي أن يتم الجفاف shy‏ حتى نتلافى الشروخ والالتواءات والكسور آثناء عملية الحريق 
وتمر عملية التجفيف بعدة مراحل: مثل مرحلة اللدونة» ومرحلة التجلید» ثم التخلص النھائی من 
«Ui‏ الضاف. وتؤثر فى عملية جفاف المشغولة الخزفية عدة عوامل منها (نوعية الطينة. درجة 
اللدونة » سمك جدار المشغولة» درجة حرارة الغرفة ونسبة الرطوبة الموجودة بها تهوية المكان). 


۱ , 

شب u,‏ بورتن . | لح يات للفنان | لخرافب ‏ مرس سایق ص ٩‏ ۱۶ . 
s 2‏ 

علام محمد علام علم الخزف الجزهء الاو ص۲۹۰ . 


3 
: المرجع cl‏ ص ۲۹۱ . 


۳۷ 


4 . الانکماش Shrinkage‏ 
ترتبط خاصية الانکماش بعملية الجفاف والحریق فتحدث عملية انکساش آثناء الجفاف 
بعد خروج Ul‏ من الطینه كما تحدث عملية انکماش بعد الحریق ولکن عملية الانكماش أثناء 
الجفاف ASÍ‏ بکثیر من عملية الانکماش أثناء الحریق كما یلاحظ أن هناك تفاوت في نسبة الانکماش 
بين آنواع الطینات الختلفة فنری أنه كلما كان حجم حبیبات الطینه دقيقة كلما زادت نسبة الا 
الضافة وبالتالي عند خروج الاء تزيد نسبة الانكماش والعكس صحيم ولعملية التوافق بين الطينات 
المختلفة يمكن إضافة خامات غير مرنة وبنسب معينة لتعدیل نسبة الانكماش: ويمكن قياس عملية 

الانكماش سواء بعد الجفاف أو بعد الحريق بالطريقة التالية : 
”اذا فرض أن(طول العينة قبل الجفاف هو ۱۵: طول العينة بعد الجفاف هو YJ‏ طول 
العينة بعد الحريق هو (YS‏ یکون : 
ل١‏ س ل٢‏ 
نسبة الانكماش قبل الحریق (انکماش الجفاف ) = لد Lom X‏ 
ل ١‏ 
ل حلم 
ونسبة الانكماش بعد الحريق (انکماش التسوية KF‏ ١إ‏ س / 
Yu‏ 
اذن نسبة الانکماش الکلی = نسبة انکماش الجفاف + نسبة انکماش الحریق)." 
۵ . الحریق Fire‏ 
تعتبر pal‏ الخواص الطبيعية التي SLE‏ بالحریق هي (اللون. والانکساش : والسامية أو 
الامتصاص) أما اللون فيتأثر عند الحریق بنسبة الشوائب وكمية العادن الوجودة فى الطینات وتفاوت 
درجات الحرارة وجو الحریق سواء داخل أو خارج الفرن من حيث الأكسدة والاختزال . وأما 
الانکماش والسامية فیتأثران بحجم الحبیبات لذلك فهي تختلف حسب نوع الطينة. 
٦‏ اللون Color‏ 
تختلف ألوان الطينات كما ذكر آنفا تبعا لنسبة ونوع الشوائب والأکاسید العدنية سواہ 
لوجودة بها حسب الترکیب الكيميائي أو الخلوطة عن قصد. آیضا یختلف لون الطينة الواحدة في 
المراحل التي تمر بهاء أي أن لون الطينة وهي خام يختلف عن لونها وهي لدنة. ثم یتغیر عند 
الجفاف وكذلك بعد الحريق وحسب درجة التسوية أيضا. 


! . . . 
فب. ه. نورتن: الخزفيات للفنان ا لخزاف؛ مرجع سایق . ص۱۵۳ . 


YA 


توجد عوامل كثيرة توثر في لون الجسم الخزفي منها: 
نوعية ونسبة الشوائب والأكاسيد المعدنية الموجودة بالخامء الواد العضوية الموجودة بالخام أو 
الضافه إليهء نوعیة الااکسید العدنی الملضاف : نوعية مساعد الصھرء درجة تجانس خلط وتوزيع 
الأكسيد الملون في الخام أو الطينة» لون الطينة الأصلي قبل إضافة اللون؛ اسلوب تطبیق اللون على 
الجسم الخزفي» عملية الصقل ودورها في تباین اللون» يختلف اللون باختلاف درجات حرارة 
التسوية » اختلاف جو التسوية يؤدي لاختلاف اللون(الاختزال أو الأكسدة)» عدم انتظام توزيع 
اللهب داخل الفرن. 
۷ الامتصاص Absorption‏ 
"لامتصاص هو مقیاس لكمية الاء التي تتشربها القطعة الخزفية إذا غمرت في 
el‏ يغلى لمدة ساعة ثم تركت فيه dal‏ ٢٥ساعة؛‏ وتتناسب درجة مسامية الطينة تناسبا 
طرديا مع قدرتها على امتصاص الاء» أي أنه كما زادت درجة مسامية الطينة زادت 
قدرتها على امتصاص الماء والعكس صحیم. وتؤثر طرق معالجة السطح الخزفي (البطانة 
الصقل . الطلاء الزجاجي) بشكل واضح وبارزا على درجة الساميت ولعرفة قيمة 
الامتصاص فى الأجسام الخزفية أهمية عظمی. حيث آنها تفيد في معرفة درجة التسوية: 
وكلما زادت درجة حرارة التسوية قل الامتصاص والعكس صحيم. " 


وزن القطع مشبع بالاء _ ون القطع dolo‏ 
نسبة الامتصاص = .سس سس سس J.. = 1 6 8 X‏ 


ورن القطم حافه 
"ولابد من توافر بعض الشروط في طينة التشکیل في مجال التعلیم وهی : 


سهوله الحصول على الطینات؛ ورخص ثمنها بحیث یمکن توفیر کمیات 
كبيرة بمبالغ بسیطه» وصلاحیه هذه الخلطات للتشکیل اليدوي. وقابلیتها لتطبیق 
آلوان البطانات. وقابلیتها للتصلب بعد الحریق وعدم التواء الأشکال e‏ وتقبلها 
لتطبیق الطلاء الزجاجی» ویجب اجراء تجربة على أي خلطة طينية قبل 
استخدامها في عملیات التشکیل الخزف» للتأکد من مدى صلاحیتها ودرجة لدونتهاء 
وهي أن نتوم بأخذ قطعة من الطینء ونشکلها على هيئة حبل. ثم نحاول لفه حول 
بعضه البعض» واذا لم پتشقق تکون الطينة صالحة للتشکیل الیدوی. واذا حدث 
تشقق قد یصعب استخدامها في التشکیل اليدوي. M‏ 


١ Lawrence W. G. : Ceramic Science for The Pottery, CHILTON Book Company Radnor, PENNSYLVANIA, ۱9/2, ۰ 
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۳۹ 
أهم آنواع الطینات المحلية والخواص الكيميائية والفيريائية لها 


تزخر البيثة الصرية بأنواع متعددة من الطینات فمنها ما هو منخفض الخواص الحرارية. 
و هد ۵ الطینات نوعان : الأول الطینات القلویه مثل (طمی النیل والطفله بانواعپا المختلفة). والنوع 
لثانی هو الطینات الجيرية مثل (الأرمن والتبینی والسیلی)» ومنها ما هو متوسط الخواص الحرارية 
مثل الطینات الأسوانية» ومنها ما هو عالي الخواص مثل (البول کلی والکاولین) وأهم الأنواع : 
| — طمی imi‏ 


"وطمي النیل هو الطبقة الطينية العلیا على سطح الارض للطینات الوجودة على ضفاف 
النيل» ویحتوی على نسبة من الرمل» وهذه الطينة كانت تأتي مع مياه النیل. وتترسب في الدلتا 
أثناء الفیضان أي قبل بناء السد العالی باسوان » آما الان فان Gabe‏ یترسب فى بحيرة ناصر خلف 
السدء وهدا النوع من الطين أسمر اللون ويحتوى على قدر كبير نسبیا من الحديد» وهذا النوع مسن 
الطين يتحول لونه من الأسود إلى اللون الأحمر الداكن بعد الحریق؛ وهو غير حراري؛ ويستخدم في 
عمل الطوب الأحمرء كما يدخل في صناعة الفخار الشعبي؛ وهو متوفر على ضفاف النيل والترع. 
ويباع لدى عمال الفخار الشعبى في مصر القديمة. ۳ 


يسمى الطمى أيضا بالغرين وینتج من ترسيب حديث للمواد العالقة في مياه فيضانات 
الأنهار عند المصاب وعلی الجانبین » ويتمتع الطمی بلازبیه قد تمکن من تشكيله, وعند التسویه 
يعطى ألوانا قاتمة ومتعددةء ويغلب استعماله فى صناعة الطوب اللبن» كما يضاف للطينات الخزفية 


كمادة خشنة ولونه رمادي قاتمء وقد تستخدم التربة الزراعية كبديل عن طمى النيل في خلطات 
الطينة الخزفیة: ويتكون طمى النيل نتيجة تفتت الصخور النتشرة فى جبال إثيوبيا. 


جدول رقم (۳) 
مكونات طمي النيل 
الکونات النسبه dy gal)‏ الکونات النسبة dy gal)‏ 


Le كالسيوة‎ pels ألومنيوم‎ 
a 
صودیوم‎ 


| 
السيد محمد السید : رسالة ماجستي ۱ء مرجم سابق: ص18 . 


۲- طفلة الفیوم 

"توجد طفلة بنتونیت الفیوم فوق سطح الارض على مساحات شاسعة وتتکون من عدة معادن 
پنسب مختلفة ویتمیز الخام de yay‏ لدونة عالية. وتتوفر تلك الطفلة بکمیات كبيرة بمحافظة الفیوم 
وذلك فى منطقة الصاغة على عمق ۱,۰: ۲متر فى باطن الارض على هيئة مخزون یمکن استخراجه 
والاستفادة منه » وتلك النطقه بالتحديد ھی منطقة جبل قطران التی تقع على بعد ۱۰کم بقصر 
الصاغة شرق بحيرة قارون» على بعد۲۰کم غرب مدينة كوم آوشیم ویوجد خام طفلة الفیوم بنسبة 
٠‏ مليون طن وهذا الخزون یعتبر BLS‏ للاحتیاج المحلي لمدة لا تقل عن ۷۰سنة على أساس 
استخراح ۲۰۰۰۰طن سنویا حسب تقریر قسم الجیولوجیا بالرکز القومي للبحوث وشركة سيناء 
للمنجنیز» حيث تشرف شركة سیناء في الوقت الحالی على استخراج طفلة بنتونیت الفیوم من تلك 
المنطقة. .۳ 


"وتتکون طفل4 الفیوم مسن معسدن ا لو نتمور یلو نیست 6 9 والکاو لینیت 
Kaolinite‏ بنسبة ٤٦.۸٦‏ مع نسبة لا تتعدى ۳۳,۹ من کربونات الکالسیوم وأكسيد الحدید 
وبعض الشوائب » وتتکون طفل بنتونیت الفیوم نتیجه تفتیت میکانیکی وكيميائي للصخور النارية, 
وبتحلیل أكثر من عينة لأماكن مختلفة لتحدید نوعية العادن الوجودة بالطفلة بواسطة آشعة إكس 
XRAY)‏ )وذلك بهدف التأکد من صحة النتائج ودقتها وجد آنها تشتمل على العادن التالیة: 
مونتمور لیونیست Montmorillonite‏ كاولينيت Kaolinite‏ ۰ کوارتز Quartz‏ جبس 
Gypsum‏ ۳ 

والترکیب الکیمیائی للطفلة عبارة عن معدن الونتموریلونیت وبتحلیل هذا العدن اتضح أنه 
یتکون من سيليكات الا لومنیوم المائية وكمية بسيطة من القلویات والعادن الارضية القلوية وجمیعها 
تتکون مع بعضها في شکل تکرار منتظم. وتتوفر طفلة البنتونیت في آماکن مختلفة من جمهورية مصر 
العر بیه وهى عدة أماكن وبالتحديد هي (منخفض الفيوم - وادى النطرون - السويس)- سيناء) ويتم 
استخراج الطفلة عن طریق شركة سیناء للمنجنيزء وتعتبر آقرب هذه الناطق للقاهرة هی الفیوم حيث 
تبعد حوالی ساعة ونصف من میدان الجيزة. 


وق الجدول التالی یتضح الترکیب الکیمیانی لاکثر من عينة لطفلة البنتونیت [الاولی طفلة 
بنتونیت الفیوم بمنطقة (کوم أوشيم) عن الرکز القومی للبحوث والثانية لبنتونیت الفیوم أيضا لعلام 
محمد علام والثالثه لطفله البنتونیت بمنطقة رعیون موسی) بسیناء عن مركز العلومات بالهيئة العامة 


۱ ~ 
سھیر محمد الغريب : رساله ماجستیر 09م مرجع سایق » ص ۲ ۱ ۱ . 


: 
" صبحی فلیکس : "دراسة فزيو كيميائية على طفلة البنتوئیت بالتركيز على خامات الفيوم”» رسالة دکتوراه. AUS‏ العلوم جامعة القاهرة ۱۹۷۷م. 


۳۱ 


جدول رقم ) 4 ) 
تحلیل آربم عینات مختلفه لطفله الفیوه 
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سمیت طيئة الارمن بهذا الاسم حيت تشبه في شكلها نوع من الطینه كانت تستورد من 
مدينة أرمينياء وتسمى أحيانا بطينة الأرمل. 


”وهي عبارة عن رواسب غير منتظمة متحللة من صخور جبل المقطم أو الجبل الأحمر قرب 
العیاسیه وتعتبر من الطینات الجیریه التى ترتفع بها نسبه الحدید و لهدا السبب (y‏ خواصها 
الحرارية عن باقي آنواع الطینات الجيرية لذا فهی تسوی في درجات حرارة تصل إلى ۹۰۰م ولون 
الطينة آحمر فینسی (أحمر طوبی) جمیل لذلك فهی تستعمل في أعمال البطانات"" 


"وتتفکك بمجرد وضعها في s‏ ولكنها صلبة في الحالة الجافة وذراتها دقيقة لذا فهي 
صابونية الملمس شديدة المرونة ورغم كل ذلك فلا تصلح وحدھا للتشکیا 22 


۱ عن المركز القومي للیحوث . 

. مرجم سابق» ص۱۸۲‎ edil عاد م محمد علام : علم | )1395 جرء‎ i 

7 الهيئة الصرية العامة للمساحة الجیولوجیة: الثروات المعدنية؛ فرص الاستثمار في سیناه. مركز العلومات؛ ص۷. 
علام محمد علام: علم | لخزف جزء Jal‏ مرجم ‚None glu‏ 

عبد الغنی النبوی الشال: الخزف ومصطلحاته الفنية. مرجع سایق Vigo‏ 


۳۷ 


4 -- طینه التبین : 
"وتتکون هذه الطينة نتيجة تدفق سيول الأمطار على الجبال باندفاع حاملة معها بعض الواد 
وهي في طريقها إلى سفح الجبل بالقرب من شاطئ النيل فتختلط بطمي النيل مكونة الطين التبيني 
وينسب الاسم إلى بلدة التبين بمركز الصف بالقرب من حلوان ويوجد بالبلدة الطينة بوفرة ولون 
الطينة أسمر مائل للاصفرار ويطلق عليها عمال الفخار في مصر القديمة اسم الطينة البيضاء ومن 
خواصها أنها تتفكك عند وضعها فى "sU‏ 
"وتستعمل الطينة فى صناعة الفخاريات الرخيصة كما تضاف إلى عجائن الفخار الأحمر 
القابل للتزجیج لترفع من صلادة وتماسك المشغولات ولا تكسبها خاصة الرنين كما تساعد على ربط 
طبقات التزجیج بسطح الجسم ويدخل الطين التبینی في عجائن القلل "" 
ولا تستخدم طينة التبين بمفردها بل يتم خلطها بأنواع أخرى لتكون صالحة للتشكيل 
وتعتبر أحد أنواع الطين السیلی إلا آنها تنسب لبلدة التبين. 


جدول رقم )9( 
” مكونات طينة التبين “' 





—o‏ الطین السیلی 


"تعتبر طينة السیل من الطینات الجيرية الا آنها ذات لدونة ile‏ تجعلها غير صالحة 
للتشکیل وحدها. وتضاف الطينة لعمل خلطات مع طینات آخری لتکون صالحة للتشکیل خاصة 
الفخار الشعبی والقلل» ویعتبر لونها فاتم نسبیا وتوجد الطينة لدی عمال الفخار بمصر القديمة أو 
منطقة الامام الشافعي أو منطقة العادي وسمیت بطينة السیل حيث يتم جرف هذه الطينة أثناء 
هطول الأمطار على الجبال مثل Jar‏ القطم "أ 

ویوجد نوع من الطین السیلی بمحافظة قنا يسمى بالحيبة الصفراء. 


عبد الغنی النبوي الشال: الرجع السابق ص؛١.‏ 
7 
لام محمد هلام : المرجع السایق ص۱۱۵ . 
the Faculty of the art, Alex. University: From the Bulletin of Vol. XIII 1959 p.9 — 13.‏ 2 
m | 4‏ آچھ TN‏ 
محمد يوسف بكر : صناعه الخزف والفخار ي_مصر. بدون تاريخ وبدون دار نشرء Vigo‏ 
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جدول رقم )1( 
تحلیل كيميائي لعینتین مختلفتین من الطین السيلي 
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: الطينة الاسوانية‎ -٦ 

"تمتاز Ligh‏ آسوان بشدة تماسکها ونعومة ملمسها وارتفاع لاذبیتها وصعوبة انصهارها 
وتحتوى على حوالی ۷: ۱۵/ أكسيد حديد ونسبة صغيرة من کرہونات الکالسیوم وقلیل من 
القلويات وتنخفغر خواص الطينة الحرارية بارتفاع نسبة الحديد بها وتتراوم ألوانها بين الأصفر 
ya‏ 

وتعتبر الطينة الأسوانية من الطینات الشائعة الاستخدام في إنتاج الشغولات الخزفية حيث 
تتمیز باللدونة العالية نسبیا واللائمة لراحل التشغيل الختلفة. 


"وتوجد الطينة الاسوانية على هيئة رواسب وعروق رمادیه وحمراء في جنوب وغرب آسوان 
ومن الطينة الأسوانية ما هو مفروز وتقل فيه نسبة الحدید كثيرا عن الأنواع العامة وتعطی لون 
الکریم KEY-‏ الحريق وتسوى عند در جه ۰ء تقريياً” ' 


ومن الخواص الطبيعية التی تمیز طینه آسوان بأنها لد نه متو سطه الانكماش من ٤‏ : ۵./ أثناء 
الحفاف cen eL, u‏ من ۲۷ : “oe ANA‏ نسي i‏ نکماش or a a‏ لا ختلاف 


the Faculty of the art, Alex. University: From the Bulletin of Vol. XIU, I bid, p.9 — 13.‏ * 
3 
السید محمد السید: رسالة ماجستیر ۱۹۷۱ء ء؛ مرجم سابق ص۱1 . 
4 
عملا م محمد علا م : عله الخزف الچزء الاول» مرجم سایق ص۱۱۳ . 
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۷- طینه الکرات Ball Clay‏ : 
سمیت هذه الطينة بهذا الاسم نسبه إلى تجهیزها واعدادها على شکل 5,5 عندما كانت 
تأتى من انجلترا» وتوجد في کثیر من المحاجر. وهناك نوع مشابه لها یستخرج من العروق الرمادية 
الفاتحة الوجودة فی الطينة الاسوانية» ویطلق علیها عمال الخزف (بوکلا)» وهی من أفقر الطینات 

بالواد الكربونية » ومعدلات الجفاف والانکماش والتسویه کبيرة جدا بالنسية لباقي الطینات . 
وهی "طینات دات Lol‏ رسوبي خاليه من الحديد أو من أي شوائب اخری تمتاز بلونها 
الرمادي المائل للزرقة وبعد الحریق یصبح لونها آبیض مصفر. وهي ذات حبیبات دقيقة ولذلك هي 
لدنة جداء وذات قوة جفاف عالية وتمتاز بأنها مرنة وناعمة وشديدة اللزوجة كما آنها تتحمل 
درجات الحرارة العالية وتصبح أكثر قوة وصلابة عند درجة حرارة ما بين ۱۲۵۰-۱۲۲۵م: ولا 
يمكن استخدامها بمفردها بسبب درجة انکماشها العالیة" 
"وتحتوي هذه الطینات على نسبة عالية من معدن الکاولینیت. ولکنها أحيانا تحتوي على 
بعض الشوائب» وقد تحتوي أيضا على معدن الونتموربلونیت الذي يزيد بشکل واضح من لدونتها." 
"وطینه الكرات شديدة اللزوجه ولدنه حيث تصل درجه لدونتها بجهاز فيفركورن 
01 ۳۳,۲۰ وعند تسويتها يميل لونها إلى الأصفرء وخاصة فى درجات الحرارة 
العالية: وتتراوح نسبة الانكماش بعد الحريق ما بين ٦‏ : ۳۰/۱۳ 


. 14 ص‎ pls مرجع‎ 1 ¡La! PETRY: : سعید الصدر‎ 
2 Dr.M. Marzouk: Part of the paper Entitled "Egyptian Segraffito ware, Excavated at Kom-Ed-Dika_ in Alex. 
P.9-13, 





7 عن شركة النصر للفوسفات والنجنیز بالعياسية. 
Glenn C. Nelson: Ceramics A Pottery's Handbook, Fifth Edition, New York, 1983, P.4 -5 ۱‏ * 
”محمد یوسف بکر: صناعه الخزف والفخار À‏ مصر؛ مرجع سابق» ‚Aue‏ 

° Rhodes D.: Stone Ware and Porcelain, The Art of High, fired pottery, London, 1960 P.49. 
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: الکاولین‎ A 

ويعتبر الكاولين أحد آنواع الطفله ویدخل 3 تکوینه الأساسى معدن الكاولينيت الذي يمتاز 
بلونه الابیض ویعتبر الكاولين أرقی أنواع الطينات الرسوبية حيث یستخدہ فی صناعة البورسیلان: 
وتوجد الطينات الكاولينية في أعماق الأرض على بعد ۳۰۰قدم. وكلما زاد عمق التربة تحت الأرض 
كلما كانت خالية من الشوائب» ومن الخواص الطبيعية للكاولين سرعة الجفاف وتزداد درجة 
البیاض كلما ارتفعت درجة حرارة التسویةء وتختلف الخواص الطبيعية حسب مصدر ونوع الكاولين 
فنجد أن كاولين كلابشة أقل سرعة في الجفاف من كاولين سیناءء كما يتصف کاولین سيناء بكبر 
حجم الحبيبات والبياض الناصع بعد الحريق وسهولة الكسرء والكاولين عبارة عن طينة بيضاء اللون 
قبل وبعد الحريق وتقل فيها الواد الساعدة على الصهر؛ وهو من أكثر الطينات تحملاً للحرارة. 
ويمتاز الكاولين الحراري بمقاومته للتغيرات الحرارية المفاجأة ويرجع ذلك إلى صغر معامل انكماشه 
التناھی ويمتاز بمتانته العالية وعدم تفتته عند تعرضه لعمليات تسخين وتبريد متکررق وتختلف 
مکونات الكاولين حسب مصدره ودوله النشا ومن الكاولين المحلى الشهور كاولين أسوان وكاولين 
سینا وکاولین السویس ویتضم ذلك من خلال التحلیل الکیمیائی لعینات مختلفة منه. 

"العینه الاولی AD,‏ أسوان) › والثانية (۲/ سيناء) عن محمد يوسف بكر" 
”أما (۳/ آبو زنيمة)» و(4/ هضبة الجنة) فمصدر التحلیل الهيئة الصرية العامة للمساحة"' 


جدول رقم (A)‏ 


اربع عینات مختلفه من الکاه لین المحلي. 
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الواد الضافه للطینات 


وأهم الواد الضافة للطینات لتحسین بعض خواصها التشكيلية هی : 

© مواد خزفية خشنه "غير مرنه " (الکوارتزء الفلسبار » الجروك). 

© مواد مبيضة للطينات (التلك» كربونات كالسيوم» القصدیر الخارصين). 

9 أكاسيد معدنيه ملونه (اکسید حل رد » اکسید مدجنيز C‏ اکسید las‏ أكسسيد أنتيمون : أكسيد 


المواد الخزفية الخشنه : 


وتتكون الواد الخشنة من خامات طبيعية مثل السيليكا أو الكوارتز والفلسبار أو مصنعة مثل 
الجروك وتستعمل الواد الخشنة الأقل في درجة الانصهار مثل الفلسبار مع الخلطات الطينية 
كمساعدات صهر y‏ الفراغات المسامية بین أجزاء الطين مكونة البنية الزجاجية في الجسم الخزفي 
بعد التسوية» آما ذات درجة الانصهار العالية عن درجة انصهار الطينة المكونة للمشغولة مثل 
الجروك فتستعمل في تقوية الجسم. وكذلك تعدیل اللازبية الشديدة لبعض الطينات» وأیضا تقليل 
السامية ونسبة الانکماش» وتزيد من متانة الجسم وتحمله للتغيرات الحرارية المفاجئة بعد التسوية. 


الكوارتز 

يعتبر الكوارتز أحد أنواع السيليكا التبلورة حيث یحتوی على 47,۷/ سيليكون» كما 
تحتوي الأنواع الغير نقية من الكوارتز على أكاسيد الحديد وكربونات الكالسيوم والطين والرمل 
ومعادن أخرى متداخلة في بلورات gall‏ والعدن النقى عديم اللون؛ وحسب نسبة ونوعية 
الشوائب يتحدد اللون» فتكسبه درجات لونية من الأصفر والأخضر والأزرق والأحمر والبنی والأسود 
٠‏ ويوجد الكوارتز على هيئة تكوينات متراكمة أو على هيشة عروق متداخلة بين الصخور وتوجد 
بلورات الكوارتز الشفافة عديمة اللون في جبل أبو ديبا بالصحراء الشرقية. ویستعمل الكوارتز في 
عمل مشغولات تقاوم التغيرات الحرارية وكذلك يدخل في العجائن الطينية لتخفيف المشغولة وخفض 
معامل انكماشهاء وقليل منه يسهل التشكيل بطريقة الصب داخل قالب» ويسهل عملية التجفیف. 
ويعجل من تفاعلات مراحل التزجيج. 


الفلسبار 


يتكون الفلسبار من مركب متعدد من سيليكات الألومنيوم» ويوجد الفلسبار في الصخور 
النارية الحامضية مثل الجرانيت والديوريت» والصخور القاعدية كالبازلت ويوجد منه عدة أنواع 


۳۷ 


فیوجد الفلسبار البوتاسيومي» ویوجد الفلسبار الصوديومي. كما یوجد فلسبار الصودا پوتاسا. ویوجد 
أيضاً الفلسبار الجيري وهو ما كانت قاعدته من الجیر (کالسیوم). یتصف باللون الأبيض ذو البريق 
التوسط دائماء ويعتبر معدن هش» ینصهر عند درجة حرارة ما بين ۱۱۰۰ : ۰ء مكونا سوائل 
عالية اللززوجةء وعند تبريدها تتحول إلى بنية زجاجية متجمدة» يستعمل الفلسبار كمساعد صهر 
للطين وفي خلطات التزجیج؛ وآهم الصخور الغنية بالفلسبار هي صخور البجماتیت. وتتکون من 
بلورات خشنة مختلفة الاحجام. وتوجد عروق البجماتیبت بمصر في مناطق متفرقة من الصحراء 
الشرقية» وجبال البحر الاحمر الجرانيتية . ومنطقتي الشلال وجبل الشیخ هارون بأسوان وغرب 
سیناء وشرقها عند شرم الشیخ. كما يوجد الجرانیت التحلل والغنی بالفلسبار في جبل ردوة) بواحه 
العوینات » وتوجد صخور شبیهه بالبجماتیت في وادي الحمامات بقناء والقصیر؛ ووادي آبو عتیلی. 


الجروك 


مسحوق الجروك. عبارة عن مجروش الفخار الذي سبق تسويته وحدث به عيوب أو 
تصدعات أو شروخ» ويعتبر من المواد الخشنة المجهزة صناعياء وذلك كما في طحن الفلسبار والزلط 
الكلس» ويتم الحصول على الجروك بإحدى الطرق التالية: " تكليس أنواع من الطين وخاصة 
الحراري منەء ویتم ذلك بتسوية كتل من العجائن الطينية داخل آفران أو قمائن في درجات حرارة 
أعلى من درجات حرارة تسوية الأجسام التى سوف تضاف إليهاء وقد تصل درجات حرارة تسوية 
تلك الكتل إلى + colts‏ وذلك للحصول على مواد خشنة قد اجتازت جميع مراحل الانكماش التي 
من المحتمل أن تتعرض لها المشغولات التى سوف تضاف لها أثناء عمليات التسوية» ثم تطحن 
الكتل الفروزة منها galha‏ خاصة؛ ثم تنخل لفصل المساحيق الناعمة وتصنيفها حسب درجة 
خشونتهاء ویمکن الحصول على الجروك من مجروش الشغولات الخزفية التي حدث بها شروخ أو 
تصدع أثناء تسویتها» ويعتبر هذا النوع أقل جودة من الدى اعد خصیصا ليصبح جروك. 


۳۸ 


الواد المبيضه للطینات 
۱ التلك 


التلك أو الطلق عبارة سیلیکات الاغنسیوم الائية وخواصه الطبيعية أنه : 

مسحوق آبیض ومنه الابیض الفضي أو الخضر أو الرمادي وللمعدن بريق لؤلؤي وملمس 
دهنی» لين جدا یسهل تفتیته وسحقه. وعندما یسخن فى لهب البوري تنصهر آطرافه متحول إلى 
ميناء وللیونته یمکن نحته وتشکیله . یدخل في صناعة الطوب الحراري وآبرمة الطهی حيث یساعد 
على تحمل الصدمات الحرارية. ويدخل في صناعة البورسیلان كما تستخدم الأنواع البيضاء منه 
کمرطب للبشرة ومادة موسعة فى الدهان» ويوجد بمصر فى وادي الحمامات ووادي خربط ووادي 
راضي والربع وبير أم ديزي ووادي أبوجوردي وبير الحبر ووادي العطشان وجبل درهيب. 


"توجد كربونات الكالسيوم في الصخور الجیریه كالحجر الجيري 
والطباشير والرخام والمرمر» ويوجد الحجر الجيري منتشر بكثرة في القشرة 
لارضية. أما في مصر فيوجد في الصحراء الشرقية والغربية وطور سيناء وف الهضاب 
المتدة على جانبی وادی النيل من القاهرة وحتی اسوان وتوجد محاجر للحجر 
الجيري بجبل المقطم: والأهرام والعيساوية وأسیوط وجبل عتاقة والکس. والطباشیر 
يمتاز ببياضه الناصع ولیونته» ويستخدم في خلطات التزجيج وكمادة مبیضه 
لعجائن الطين نی الخزف. ويوجد بوسط صحراء سینای وبمدينة سمالوط بمحافظة 
النیا. ”' 


۳ القصدير 
مادة بيضاء تساعد على تبيض الطینات وكذلك إحداث E do lis‏ الطلاء الزجاجى والحصول عل 
الطلاء الابیض. ويوجد في وادي عجلة ومويلم بالصحراء الشرقية على ساحل البحر الأحمر. 


dol‏ فلزیه slay‏ پنصهر فى درجات الحرارة العالیه یستخدم في تحسین وتقوية اللسون ويضاف 
بنسب لا تتعدى /٠١‏ من وزن الخلطة ویکون لون أبيض مضىء فى درجات الحرارة العالیه» ویوجد 
في مصر بمناجم pl‏ سميوكي بالصحراء الجنوبية. 


| 
علام محمد علام : الرچم السابق + ص۸۸. 


۳۹ 
الا کاسید العدنیه الملونة للطینات 
إن اللون في الشغولات الخزفية اللونة يتأثر بعوامل كثيرة منها درجة حرارة التسوية وجو 
التسویه JAR y‏ الشوائب والواد الضافه للخلطات » كما يتأثر أيضا پا لواد العضوية التى قد تتواجد 
في خلطات الطينة ء كذلك عملية الصقل للمشغولة تؤثر في درجة اللون والواد الساعدة على الصهر 
الطينية» وتوثر مواد التلوین في الخلطة الطينية حسب حجم حبیبات الاکسید اللون ونعومته وکذلك 
نسبته ونوعيته » وسوف يتم شرح تفصيلي لكل اکسید معدنی ملون. 


Fe2 O3 Ferric Oxide أكسيد الحدید‎ ۱ 


النخفضة ویتدرج إلى الأحمر البراق ووصولا إلى البني المحمر ثم الأرجواني بارتفاع درجة الحرارة" 
۲ أكسيد منجنیز Mn O Manganese Oxide‏ 


"عبارة عن مسحوق soley pow!‏ أو آسود یستعمل کمادة ملونة للطینات والبطانات 
والطلاءات الزجاجية ویعطی درجات اللون البنی Las‏ لدرجة حرارة التسوية وحسب نسبته في 
الخلطه أما ادا زادت دسیثه قیعطی درجات اللون الأسود pz)‏ نسويته عند در جه ۳5 ام 


CuO Copper Oxide کسید نحاس‎ i y 


أكسيد النحاسيك عبارة عن مسجوق بی محروق (متفحم) N‏ یدوب ¿el J‏ يتصهر عند 
درجه حرارہ 12 ام 

"ويوجد خام النحاس 3 مواقم منعدده ولکن بکمیات صغیرہ pal‏ العادن المكونة له 
الكالكوبيرت (كبريتيد النحاس والحديد) حيث يوجد مع التلك ضمن صخور الأمفيبوليت» أو مع 
عروق الرو الحاملة للذهب» وغالبا مختلط بكبريتيدات فلزات أخرى مثل الحديد والزنك والرصاص 
والنيكل» ويوجد خام النحاس فی صحراء مصر الشرقية بمناطق pl)‏ سميوكي»› والدرهيب» وحماطة 

Vy 2 ۴ * 

العطشان › و حمش C‏ وابوسویل e‏ وجابر وعکارم.) 


علام محمد علام : الخ اف الحهء الثاني » التا' الخ 49( مکنبه الأنجلو الصریه ) القاهرة ۰۶م ص ۲ . 
n ۱ 2‏ 

شبد الغنى النبوي الشال: الخاف ومصطلحاته | ¿day‏ مرجع سایق Voge‏ 
3 

الهینه da yal!‏ العامة للمساحه الجيولوجية الثروات ¿dal‏ مركز المعلومات. ص ۱ ۲ . 


f 


جدول رقم ( ٩‏ ) 
أهم مواقع خام النحاس بجمهورية مصر العربية 


الكميات التقديرية لخام النحاس بالطن 


احتیاطی ۲۷۰۰۰۰طن پنسبه نحاس LEY -١١4‏ 
على هیثه عدسات صغيرة لیس لها أهمية اقتصادية 


یوجد plod!‏ پنسبه نحاس ۲,۵/ في عدسة محدودة 


حش | |[ en eng‏ سے 





بقایا صخور الأمفيبوليت ۸۵۰۰۰طن بنسبة نحاس ۲,۸۵/ 


و سول 





صخور البریدوتیت ۷۰۰۰۰۰ طن بنسبه نحاس ۰,۹۵/ 


“أكسيد متردد آبیض اللون لا یذوب في Ul‏ ویتطایر في درجات حرارة 
فوق 16۰۰ يضاف إلى الطلاءات الزجاجية وخلطات الطینات اللونة محدثا اللون 
الأصفر والأكسيد هو ثالث أكسيد الأنتیمون يسبب عتامة فى الطلاءات محدثا لون 
أصفر كريمي فى التزجیجات الرصاصية عندما يضاف بنسبة تتراوح بين ۳ : ۸ 
وأهم مركبات الأنتيمون في الأسواق ملم الطرطير المقيئ ويسمى أيضا الكحل الأزرق 
وتوجد خامات الأنتيمون على هيئة معدن الاستبنيت أو ما يسمى بكبريتيد 
الانتیمون ویو جد 3 مصر 3 وادی بلیح غرب ال 43.9 l‏ 

ه. أكسيد کروم (Cra O3, Chromium Oxide‏ 
"یوجد خام الكروم في صورة معدن الكروميت على هيئة عدسات صغيرة تنتشر في صخور 
السرينتينيت وكربونات التلك ويوجد في مواقع متفرقة فيما بين خطى طول 8۰ ۰۳۳ 1١‏ + شرقا 

وخطي عرض 18 ۰۳۲ 3۱ ۲ شمالا وتتراوح نسبة کسید الکروم E‏ الخام ما بين 45-80" 


واكسيد الكروم عبارة عن مسحو ق | خضر ررعي + وببیں الجدول التالي أهه مواقم و کمیات 


o. l 
1A ۱۷ علا م محمذ علام : علم الخ في ال > الثاني 1 مرجع سایق ص‎ 
2 
Vive الهيئة العامة للمساحة الجیولوجية: الثروات العدنية. مرجم سابق‎ 


i \‏ 
جدول رقم ( ۱۰ ) 


pal‏ مواقع إنتاج الکروم بمصر 


الا حدائیات 







الکمیات التقدیریه بالطن 


سا 

حجر تا 
ol‏ شمیت طن ble‏ عن an‏ 
أ الور ان Voie‏ عدسة 


(Coz 03 ) Cobalt Oxide أكسيد كوبالت‎ .* 


"کسید الكوبالت هو ثالث أكسيد الکوبالت أو الكوبالتوز ويتكون من مسحوق بني فاحم أو 
أخضر زيتونى» لا يذوب الأكسيد فى الماء وإنما يذوب في الأحماض مكونا سيليكات ألومينيات 
الكوبالت القلوية الزرقاء ويضاف الأكسيد إلى خلطات الجليز بنسبة لا تتجاوز ۸۰,۱ لیعطی أزرق 
باهت وإذا زادت النسبة لتصل إلى ؟/ يصبم اللون آزرق محمر أما إذا زادت النسبة عن ۵ 5235 
إلى فساد اللون ويوجد الكوبالت مختلطا بالنحاس بمصر في شبه جزيرة سیناء" 


تعرفنا مسبقا على طبيعة القشرة الأرضية وما يوجد بها من صخور ومعادن وطينات» ثم 
تعرضنا لأنواع الطينات وخواصها الكيميائية والفيزيائية» ومررنا بشرح وافي للطينات المحلی» من 
حيث الخواص الكيميائية والفيزيائية وأماكن تواجدها بجمهورية مصر العربية وكذلك المواد المضافة 
لتلك الطينات لتحسين بعض خواصهاء وبذلك يكون قد تمت عملية عرض لأهم الخامات التي 
سوف يتم استخدامها أثناء اء الدراسة . يلي ذلك معرفة أدوات إعداد الخامات وأدوات التشكيل 
وكذلك طرق التشكيل وكيفية تجفيف وتسوية الشغولات الخزفیه. 


l 
. ۲۹,۲۸ ص‎ pls علا م محمد علام : علم | لخزفي الجزء الثان + مرجع‎ 


۲٢ 
الادوات اللازمة لاعداد خلطات الطينة المحلية اللونة‎ 
تعتبر آدوات إعداد وتجهیز الطینات من آهم العوامل الساعدة في إتمام عملية التجریب بنجام‎ 

۱ الناخل 

هناك أنواع مختلفه من الناخل لاستعمالها فى تجهیز خامات الخزف› یوجد نوع من السلك 
لتنقية الخلطات من الشوائب وكذلك إضافة عملية تجانس لحبيبات الطينة ولهذه المناخل آرقام وفقا 
لعدد الثقوب في البوصة المربعةء ويوجد نوع من الناخل يصنع من الألياف النسيجية. وهذا النوع به 
فتحات ضيقة حتی يتم تصفية الطينات السائله من خلاله لضمان تجانسها وخلوها من الشوائب. 
۲ الوازین 

تتعدد أشكال الوازین وتتنوع حسب است‌خدامها 3 محال الخزف ولكن من الأهمية 
والضرورة اللحه وجود موازین حساسة لیتم وزن الخامات بدقه حتی يتم ضبط العاییر التی سوف 
تترتب علیها النتائم اللاحقة ومن آنواع الوازین الستعملة في الخزف الیزان العادي بکفتین وأيضا 
الیزان الحساس ذو الوشر والیزان الحساس الالکترونی وأهمية الوازیین في تحدید النسب للتحکم في 
عملية اللون واللدونة والمواصفات التي يهدف إليها الخزاف. 
۳ الخلاط 

يوجد نوعين من الخلاطات الأول یدوی والثانی کهربانی . ویتم استخدامه فى خلط الكميات 
الصغيرة من الطينات بالنسبة للخزاف العادي ء اما في الصانم فيستخدم (البول ميل Paul Meal‏ ) 
ویساعد الخلاط 3 دمج الخامات الجافة والمزوجه بالماء بشكل صحيم» حتى یتم تداخل وتجانس 
الکونات مع بعضها البعض. واذا لم یتوفر أي من الخلاطین یمکن LAS‏ الکونات يدوياء لکن قد 
يسبب ذلك age‏ وعناء للخزاف حتی یصل للتجانس الطلوب للطینات. 
٤‏ الأوعية 

تعد الأوعية من الادوات الهامه التي پست‌خدمها معظم الخزافین ف تجاربهم و تختلف نوعیه 
الأوعية حسب استخداماتهاء حيث توجد أوعية لوضع الأنواع المختلفة من الخامات بهاء كما 
توجد أنواع من الأوعية لوضع الخلطات بها ومزجها جيدا قبل إضافة الماء إليهاء وتوجد أوعية 
أخرى لنقع الخلطات بداخلها وتخميرها جيدا حتى يتم تفاعل المكونات مع بعضها البعض وتوجد 
أوعية أخرى بلاستيكية لحفظ الطينات بداخلها بعد تصفيتهاء وتحضر الخلطات سواء بطريقة آلية 
بواسطة اله كهربائية أو الة يدوية (خلاط) أو بطريقة يدوية أو بواسطة عمال الخزف» ويجب أن 
تكون أوعية وأحواض العجن من الخامات العزولة» أو التى لا يتسرب الماء من خلالها مثل 
البلاستيك ‏ ویتم استخدام منضدة لعمليه عجن الخلطات بعد تخمیرھاء ویجب تغطيه هذه المنضدة 
بطبقة من الزنك أو القماش؛ كما یفضل وضع بلاطات من الجبس للتخلص من الاء الزاشد ویراعی 
أثناء إعداد الطینات دمجها جیدا والتخلص من الفجوات الهوائية. 
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الادوات اللازمة لتشکیل خلطات الطینات المحلية 

۱ القماش 

فطع مختلفه من القماش قد يحتاج إليها الخزاف سواء لفرد الطین علیها أو لتبطين قوالب 
الجپس من الداخل آو ترطیبها Ul‏ ووضعها على الأشكال حتی لا تجف بسرعة وف حالة وضعها 
داخل القوالب الجصية تعمل على عزل الطین من القالب وتقلل من امتصاص القالب للماء. 
۲ الدفر 

يوجد انواع كثيرة من الدفر مختلفة الا حجام والا شکال تستخدم أثناء تنفيذ الأعمال. 
فتوجد أنواع من الخشب وأخرى من العظم وثالثة من السلك ذات يد خشبية: وعلی اختلاف 
أشكالها وأنواعها يتم استخدامها حسب ما يرى الفنان» وتستخدم الدفر أثناء التشكيل» سواء دمج 
الطينات أو بعمل ملامس لعالجة السطح الخزفي» أو تستخدم في التفريغ ويكون ذلك بواسطة الدفر 
العدنیه أو الدفر السلك أو العظمیه ‏ ويوجد أنواع من الدقر تست‌خدم E‏ عملیه الجرد. 
۳ آدوات فرد الطينة وتسطیحها 

je‏ فرد الطینه 

آلة فرد الطينة عبارة عن ماكينة الية تقوم بسحب الطینات من أحد جوانبها شم يتم عصر 
الطينة وفردها إلى شرائح وفي هذه الحالة يمكن التحكم في سمك ثابت» ويمكن الاستعاضة عن هذه 
الالة باستخدام النشابة اليدوية ء وذلك بوضع الطينة داخل إطار أو قضيب خشبی ذو سمك ثابست 
وفردها بالنشابة العادية فتعطینا شرائم ثابتة السمك أيضا. 

© النشابة 

النشابة عبارة عن أسطوانة خشبية ناعمة اللمس: ذات مقبضین من نفس الجسم الخشبی 
حتی يمكن التحکم فیها. وئستخدم في فرد الطينة وتحویلها إلى شرائم. 
4. آدوات القطع والکشط 

تستخدم آدوات abd‏ سواء آثناء التشکیل بالشرائم وأخذ مساحات معينة حسب التصمیه 
الطلوب تنفيذه أو عمل تفريغ في الشغولة فتستخدم آدوات حادق LÍ‏ إذا راد الخزاف تقطیع كتل 
من الطين کان تكون طينات ملونة بها تأثيرات معينة ويريد أن يحولها لشرائح لها نفس السمات: 
فيستخدم إطار معدني على شكل حرف (U)‏ مثبت به أسلاك دقيقة وحادق وله ارتفاعات مختلفة 
حتى يمكن التحكم في سمك الشريحة» والإطار يشبه UY‏ الموسيقية (الهارب) ding‏ أحجام مختلفة. 
ه. المضرب 

الضرب عبارة عن قطعة خشبية مسطحه وملسای وتستخدم الضارب على اختلاف أشكالها 
سواء المعتدلة أو النصف دائرية في تسوية السطم الخارجي للمشغولة الخزفية بعمل ضربات متثتالیة : 
وبشكل منظم ودقيق» أو عمل ملمس معين بطريقة الضربات المتتالية سواء بشكل منظم أو غير منظم. 
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5. الفرشاة (الفرجون) 
يستخدم الخزاف أكثر من فرشاة أثناء تنفيذ المشغولة الخزفية سواء أثناء تشكيلها بإضافة 
طينات سائلة لعملية اللحام أو أثناء تطبيقات البطانات سواء بالتغطية الكاملة أو الرسم بالبطانة 
وأيضا لتطبيق الطلاءات الزجاجية فيستخدم الفرشاة أيضا كأحد الأساليب. 
gall ۷‏ (الصحن) 
المدقات المستخدمة في الخزف قد تكون خشبية أو من نوع اخر وتستخدم في دمج الطينة 
وهي تشبه يد الهاون وذلك بعمل دقات خفيفة في الطين لتتم عملية الالتصاق ALLS‏ 
۸. مسدس الرش 
يستخدم مسدس الرش في تطبيق البطانات أو التجهیز لها وكذلك تطبیق الطلاءات 
الزجاجية ويعمل مسدس الرش مع جهاز کھربائی لضغط الهواء أو أي مصدر للضغط 
4. مضخ الطين 
03 ويوجد نوعين من مضخات الطين الأول مضخ الطين السائل والثانی مضخ الطين اللدن. 
أولا: مضخ الطين السائل 
عبارة عن قرطاس من الجلد أو البلاستيك أو القماش بحيث لا يسمح بتسرب المياه من 
الطينة السائلةء وقد يشبه (الحقنة) أو المزيتة (كرة مطاطية ذات Gis‏ طويل ورفيع) ويستخدم في 
الرسم بالطينات السائلة والملونة لتطعيم المشغولات الخزفية كأحد أساليب معالجة السطم الخزفي. 
ثانيا : : مضخ الطين اللدن 
عبارة عن اله معدنية أسطوانية الشكل في الغالب؛ ذات مكبس يتم الضغط عليه بواسطة 
موتور کهربانی أو تتم عملية الضغط على المكبس یدویا: وف كلتا الحالتين ب یتم الحصول على 
مجموعة متناسقة من حبال طینیه لها قطر واحد ودرجة لدونة واحدة. 
٠‏ . عجلة الخزاف 
تعتبر عجلة الخزاف من الالات الستخدمه في تشكيل الخزف منذ القدم ومنها أنواع 
و شکال مختلفه ء وكذلك ما هو الى يستخدم فی فيه الوتور لکھربائی: »> وتستخدم دواسة تحت أحد 
القدمين لتشغیله . وما هو عادي ویدار بواسطة قرص خشبي ثقیل يتم تحريكه بأحد قدمی الخزاف 
۱ القالب الجصی ( الجپس) 
تستخدم القوالب عندما يريد الخزاف استنساخ أكثر من قطعة لشکل 335 بعینه. 
۲ حامل الرسم 
يشبه إلى حد كبير عجلة الخزاف ولكنه مصغر جداء توضع عليه المشغولة حيث يمكن 
التحكم فى دورانها أثناء إنهاء العمل أو رسم البطانة أو تطبيق الطلاءات الزجاجية وغالبا ما يكون 
مصنوع من المعدن. ويوجد منه أنواع مختلفة الأشكال والأحجام. 
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الادوات الخاصة بالتجفیف والتسوية 

۱ غرفه التجفیف 

یستخدم لتجفیف الشغوات الخزفية غرفة معزولة عبارة عن صندوق محکم الغلق یسم 
بمرور الهواء الساخن به بطريقة منتظمه حتی تتم عملية التجفیف بشکل صحیح وذلك عند وضع 
الشغولة داخل هذا الصندوق» كما يلاحظ توصیل هذه الغرفة بمدخنة تسمم بخروج الأبخرة وتیار 
الھواء الساخن والغازات وبخار الاء. 
۲ الافران 

من الأدوات اللازمة لانهاء العمل الخزفي والضرورية آیضا. وتوجد آنواع مختلفة» فتوجد 
آفران الوقود الصلب (الخشب والفحم) وآفران الوقود السائل والغازي رالنتجات البترولية) كما توجد 
الأفران الكهربائية» والجمیم لهم أحجام واشکال مختلفة. ويعد الفرن هو آخر أداة يتعامل معها 
الخزاف حيث یصل العمل لدرجة من القوة والصلابة والتانة کمرحلة نهائية. 
۲ آدوات الرص داخل الأفران 
عبارة عن آرفف وكراسي واسطوانات من الطوب الحراري» يتم رصها داخل الفرن بطريقة Lolo‏ 
حیث تعمل الاسطوانات كأعمدة تحمل البلاطات الحرارية التي يوضع علیها الشغولات وتوضم 
الكراسي تحت الشغولة التي تم تغطيتها بالطلاء الزجاجی حتی لا تلتصق بأرضية الفرن. 


ما يجب أن پر ندیه الخزاف أثناء اعداد وتشکیل و تسویه الشغولات الخر فیه 

يجب عند إعداد الخاسات وبداية مراحل التشكيل أن يرتدى الخزاف بالطو مناسب 
لحماية جسده من الأتربة التى قد تضر الجسم كما يجب أن يرتدى كمامة لحماية الجهاز التنفسى 
من بعض أتربة الطينات التى تحتوى على الأكاسيد المعدنية التى قد تضر الجهاز التنفسى وقد 
تؤدي إلى الأمراض كذلك ارتداء القفاز أثناء إعداد خلطات الطينةء ویراعسی أيضا عند حريق 
وتسوية المشغولات أن يرتدى الخزاف نظارة خاصة شفافة لحماية عينيه من حرارة الفرن إذا أراد 
أن يستخدم تقنیات خاصة بعملية الحريق» كما يجب ارتداء قفاز لحماية اليدين من حرارة الفرن 
ويعد البالطو والنظارة والكمامة والقفاز من نوعية خاصة. لحماية الخزاف من أي ضرر قد يتعرض 
الخزفيه من الفرن» وكل ما سبق وما ذكر من أدوات ومالابس يجب أن يرتديها الخزاف أثناء 
الإعداد والتنفيذ هو قليل من كثير قد ذكر مؤخرا خلال المؤتمرات والندوات التى اهتمت بالأمن 
الصناعی. 





العجائن الطينية الملونة 
y‏ البطانات الطينية الملونة 


الفصل الثالث : العجائن الطينية اللونة والبطانات الطينية اللونة 
المحتویات 
تمهید 
ماهية العجائن الطينية اللونة 
طرق التشکیل بالعجائن الطینیه اللونة: 


Ad, sb)‏ التشکیل بالحبال» طریقه التشکیل بالشرائح» طریقه التشکیل br‏ طريقه التشکیل 
بالقالب » طریقه التشكيل بعجله الخزاف). 
تقنيات معالجة السطح بالعجائن الطينية اللونة: 


(تقنية as‏ کیا sols‏ ال A gl‏ داد da‏ سکیل بالکرات ت اللونه» تقنیه د تقئية التشکیل باسلوب 
النيرياج› تقنية التشکیل باسلوب الیلیفیوری » تقئية الترخیم: تقنية لتطميم: تقديةه 4 التشکیل 
ببقایا الطين» الجمع بين ASÍ‏ من تقنية). 


© ماهية البطانة الطينية اللونة. 


© الهدف من تطبيق البطانة الطينية اللونة. 
© تركيب البطانة الطينية اللونة. 


© الأكاسيد العدنیة اللونة. 


© أنواع البطانات الطينية اللونة. 


© تقنيات عزل البطانة. 


9 أساليب تطبیق البطانات الطيئية اللونه. 


© تفنيات تطبیق البطانات الطينية اللونه: 


(جريان البطاسة على السطح e‏ البطانة التطایرة؛ eN‏ البطانة الطیئیة. التقطیر» الترخیم » 
استخدام تأثیر الف شاه | dit‏ على سطح البطانه الطينيه ds‏ (ھاکیی)؛ من خلال الريشة» التمشيط» 
الازاله پاستخدام yi‏ سفنج ¢ السج افیتو » الصقل » اجمع بين التقنیات). 


¿Y 
نمهید‎ 


تعتبر تقنیات وأسالیب معالجة السطح الخزنی من أهم ما يميز فن الخزف بين الفنون 
التشكيلية في وقتنا الحالى» حيث أصبح الخزاف لا یعتمد على الشکل (Form)‏ فقط بدون وجود 
معالجة للسطح من خلال الملمس أو اللون وبأكثر من تقنية » ولعل اهتمام الكثير من الفنانين المصريين 
والأجانب في عصرنا الحالي بتقنيات الطينات الملونة في معظم المعارض والمحافل الدولية خير دليل 
على ذلك» فأصبح الاهتمام بتقنيات الطين الدمج في معالجة السطم الخزفي مجال بحث ومسار 
اهتمام كثير من الدارسين والباحثين ومحبی وممارس فن الخزف. 


إلا أنه تعددت الأساليب والمهارات فكان LY‏ من إلقاء الضوء على ذلك و تحدید مسميات 
هذه التقنیات و کیفیه تنفیذها 3 صوره 5 میسطه ومیسور ۵ ) والتئویه عن ماهية الطين المدمج وكيفية 
إعداده VAS,‏ طرق تشکیله. 


وتلعب البطانات الطينية اللونة كذلك دورا کبیرا في معالجة الأسطم الخزفية کأحد أساليب 
الزخرفة والرسم على سطح الشغوله الخزفیةء مما يعطي ثراء للسطح ویمکن استغلال ذلك بنجاح في 
التعليم لما فيه من إثارة للإبداع والابتکار لدی التلقی» وما سوف تحدثه من نتائيم قد تفيد في العملية 
التعليمية» لکن لابد من بعض التجارب العملیه التي يقوم بها دارسي فن الخزف لتطییق البطانات 
على الأسطم الخزفية» وأساليب هذا التطبيق» وربما یتعرض الخزاف لبعض المشاكل التي قد 
تواجهه أثناء تطبيق البطانات» كانفصال البطانة أو تشققها أو تغير لونها بعد التطبيق على غير 
رغبة الخزاف. 

والهدف الأساسي من تطبيق البطانات الطينية الملونة كأحد أساليب معالجة السطم هو 
إخفاء لون الطينة غير المقبول أو مظهرها الخشن والردي» بهدف إعطاء لون مقبول او نعومة للسطم 
الخشن أو تفتيح لون السطم لتطبيق الرسوم عليه أو تطبيق الطلاءات الزجاجية الفاتحة حتی لا 
یتغیر لونها. 

"ویعد فن الخزف من الفنون التي تتوازي فيها التقنیات بالقیم الجمالية الأخرى» الأمر 
الذي يدفع بعض الفنانین إلى الاسراف الكبير من خلال الجمال التقنیء وهذا ما یفسد المعادلة. 
فجمال التقئيات عنصر أساسي في التوظيف الإبتكارى وال بداعي wer c5 Sal)‏ فالتوازن بين الفكرة 
والثقنیه عنصر من عناصر العمل الفني RSE‏ 


تقیل: وزاره الْثقافكف المركز القومی opal)‏ التشحكيلية ۸۱4 ص۰۱۱ 





LA 


duals‏ العجائن الطینیه اللونه: 

يقصد بها تلك الطینات التی نحصل Yule‏ من الخلط والترکیب بين الطینات الختلفة 
الخواص والصفات. بالاضافة إلى الواد اللونة للحصول على تركيبة طينية ذات لون معین؛ تستخدم 
في بناء ومعالجة السطم الخزفی : وسوف يتم استخدام خلطات من الطینات المحلية لعمل طینات 
مدمجة » ویقصد بالطینات والخامات المحلية أي التی توجد في حدود مصر الجغرافية حسب آضر 
تقرير للهيئة الصرية العامة للمساحة الجيولوجية والشروعات التعدينية. وتعتبر الخاسة هي الادة 
الاولية التی لم یجری عليها أي عملیات تشکیل. 


تتعدد طرق التشکیل اليدوية وتتنوع الأساليب. لکن تو جد اتواع شائعة ومتعاه فب علیها عند 
معظم الخزافين: وسوف يتم التعرض pad‏ هذه الطرق. 
طرق التشکیل التقليدية الطینات المحلية یدویا: 
التشكيل بالحبال 
وفيه تقوم بعمل | قاعدة للاناء الخزق حسب التصمیم المراد تنفیذه ثم بعد ذلك نقوم بعمل 


Ju>‏ متجانسهة دات Lo ESPON‏ سات لحچم الشکل ال اد الحصول علية : له فده باضافه الحسال 
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y‏ التشکیل بالضغط 

طريقة التشکیل بالضغط عبارة عن إحدى الطرق البسيطة الستخدمة في التشکیل الخزف : 
وتتم بأخذ قطعة من الطین وتحویلها لكرة ثم نقوم بعمل تجویف داخل هذه الکرة عن طریق الضغط 
بأحد الأصابع وتعمل باقي أصابع اليد الأخرى على سند الطينة من الخارج» وبواسطة الضغط 
الستمر على هذه الطینه لترقیق جدار الشکل تتم عملية البناء حتی نصل إلى السمك الناسب 
والرغوب فيه ثم تتوالی مراحل بناء العمل الخزفي من dalas‏ کشط وجرد ومعالجة سطح وتتم هذه 
العملية ببساطة ويسر لانتاج قطعة خزفية صغيرة» وإذا رغب الخزاف في بناء مشغولة کبيرة الحجم 
لا يمكنه التشکیل بقطعة طينية کبيرة مرة واحدة باسلوب الضغط ولکن یمکنه اضافة قطعة تلو 
الأخرى حتى ینتهی من التشکیل مستخدما آسالیب اللحام التبعة سواء بدمج الطینات بواسطة 
آصابع اليد أو إضافة طین سائل ثم الضغط بالأصابع » أو استخدام أدوات الخزف کالدفر مثلا. 


4 التشکیل بالقالب 

یتم التشكيل بالقالب اما بالضغط داخل قالب أو بصب الطيئة السائله داخله ؛ وتستخدم 
هذه الطريقة عند عمل استنساخ قطعة خزفية سبق إعدادھاء وابسط آنواع هذه القوالب قالب من 
قطعة واحدة (قالب يستخدم لعمل طبق مثلاء كما يوجد قالب مكون من قطعتين أو أكثر. 


ه. التشكيل على عجلة الخزاف 

یختلف شکل عجلة الخزاف حسب استعمالها فیوجد منها الا لي الذي يدور بمحرك 
کهربائی» ومنها ما يدور بالقدم والأخيرة عبارة عن عمود معدني في وضع رأسي مثبت على 
مجموعتین من البلی؛ في رأسه قرص معدني وف الجزء السفلي قرص خشبي ثقيل مثبت على قرص 
معدنی متصل بالعمود الرأسي» والتشکیل علیها يحتاج إلى قدرة ومهارة خاصة ولا يأتي وليد اللحظة 
بل یحتاج إلى وقت للتدریب علیه » ویتم التشکیل بوضع AGS‏ من الطین اللدن والصالح للتشکیل في 
وسط القرص العدني للعجلة. ثم الضغط علیها وحبسها بين كفي الخزاف أثناء دوران العجلة» ثم 
يتم الضغط وسط الكرة الطينية بابهام أحد الیدین مع احاطة الطينة بباقي اصابع اليد بالاضافة للید 
لثانية» وبعملية الضغط التصل مع استعمال المياه لتسهيل انزلاق الطين والهارة الکتسبة من كثرة 
التدريب يتم بناء جدار الانای مع مراعاة أن تكون القاعدة ذات سمك أكبر من الجدار؛ وكذلك 
جدار الإناء من أسفل يكون سميك» حيث يتم تهذيبه بالجرد بعد أن تصل الشغولة لمرحلة 
لتجلید » وتتضم مهارة الخزاف في عمل مشغولة متزنة تشبه في شكلها عملية خرط الأخشاب. 


ما سبق من شرح لطرق التشكيل التقليدية › والتی قد تناه لها معظم الدارسین وا لباحتین » الا 
أن بعض الدراسات قد تناولت أساليب غير تقليدية آخری في التشکیل» وهی (الخرط والطابعه 
والسادف أو الذراع الکابس). ویری الدارس أن هذه الطرق تنبثق من طرق التشکیل السالفة الذکر. 


طرق التشکیل اليدوي غير التقلیدیه 

0 التشکیل بالخرط 

يستخدم الخرط في التشكيل الخزفي بأدوات تشبه أدوات خرط الأخشاب : ولكن مع الفارق 
حيث يتم وضع الطيئة Je‏ عجله الخزاف بشکل eel,‏ نم تستخدم الأدوات بدلا من أصابع 
الخزاف » وتستخدم هذه الطریقه آحیانا للحصول على أشكال قياسية تماما ليتم عمل قوالب لها. 
۲ التشکیل بالطابعة 

الطابعة عبارة عن قطعة من الحديد المقوى برسم علیها نصف الاناء تم یفرغ ) وتوضع على 
عجلة الخزاف رأسياء ثم يتم دوران العجلة وتوضع الطينة عليها بينما تبقى الطابعة ثابتة» ويضاف 
الطين تدريجيا حتى ينفذ العمل. وهذه الطريقة تشبه الخرط حيث تعمل الطابعه عمل الدفر. 
۳ التشكيل بالسادف 

يستخدم في إنتاج الأطباق الخزفية والأشكال الاسطوانية وهو عبارة عن ذراع يتم تثبيته 
على عجلة الخزاف للحصول على نماذج متماثلة من الأشكال الخزفية. 


تقنيات معالجة السطح بالعجائن الطينية الملونة 
.١‏ تقنیه التشكيل بالحبال الطينية اللونه: 
يتم التشكيل بالحبال الملونة من خلال ثلاث آسالیب. الأول أن يتم اللحام بالطينة السائلة 
ویبقی شکر وملمس الحبال كما هي والثاني أن يتم لحام الحبال ببعضها من الداخل فقط وهذا في 
حالة الإناء أو الشغولة الخزفية التي لا يرى سطحها من الداخل حيث يتم رؤية الزخارف من 
لخارج فقط. والثالث أن يتم اللحام من الخارج دون الداخل أو من جهة واحدة وهذا في حالة 
الاطباق والشرائم والبلاطات الخزفية أو يتم لحام الحبال من الداخل والخارج في وقت واحد؛ 
ویراعی عند استخدام الحبال في التشکیل أن تکون الطينة الستخدمة ذات لدونة واحدة في جمیم 
الاجزاء oly‏ یکون سمك الحبال متساوي في جميع الراحل كما یراعی الدقة في اللحام حتی لا 
تحدث تشققات عند الجفاف أو الحریق » ومن الاعمال التي توضح هذه التقنية JSS‏ رقم (VY)‏ 
۲ تقنية التشکیل SIL‏ ات الطينية اللونه: 
تعتمد تقنيه التشکیل بالکرات على اعداد مجموعه من الکرات الطینیه اللونه ذات احجاه 
متساویه ‏ وأن يوضع كل لون على حدة داخل آکیاس من البلاستيك آو سطح ناعم معزول حتى لا 
یمتص الاء من الکرات فتختلف درجة اللدونة. ثم تغطى بأکیاس خفيفة من البلاستيك لضمان عدم 
جفافها بسرعة أو تغیر درجة اللدونة قبل الانتهاء من التشکیل. وتتم عملية التشکیل داخل قالب 
من الجص رالجبس) أو البلاستيك: بحيث یتم عزل القالب وتبطينه بقطم من القماش. ثم نقوم 
برص الكرات الطينية الملونة متجاورة حسب التصميم المسبق لترتيب الالوان أو الشكل المراد تنفیذہ: 
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باسلوب النیریاج (Neriage)‏ : 

یعنی مصطلح النیریاج أي العصر الرسوبي أو الطبقات الرسوبية» حيث كانت تتکون بعض 
الجبال من طبقات رسوبية متباينة الالوان بسبب ما تحدثه عوامل التعرية على مر السنین وقد 
استفاد بعض الخزافین من هذه الظاهرة باحداث مظاهر تشكيلية پاستخدام طبقات من الطین 
متعددة الألوان» إلا أنهم انطلقوا في [بداعاتهم من خلال أخذ مقاطع رأسية وأفقية ومائلة ونصاذج 
هند سیه وإنشاء تصمیمات J ale‏ !433 والروعه والجمال» وتستخدم تقدی4 النيرياج بكثرة 3 
الیابان » كما شاع اسقض مھا الغرب » ونٹم تقنیه النيرياج باستخدام مجموعه من الشرائح الطيئية 
الطينة الستخدمة في التشکیل» كما یراعی خدش الشرائح من الجنب الذي يتم وضع الطينة السائلة 
عليه play‏ عملية اللحام» وتنفذ تقنية النیریاج داخل قوالب من الجبس التي يتم عزلها بقطع من 
البعض لانهاء عملية التشکیل وتحتام هنه = 
التقنیه di‏ صير 49.3 وأيضا الحذر أثناء 


y‏ تقنیه الد 








الحرارة آثناء التسوية (عملية التعلیل) حتى 
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:(Millefiore) تقنية التشکیل باسلوب اليليفيوري‎ .٤ 
ای‎ Flowers وکلمة(فيوري)‎ ¿Million اشتق بصطلح الیلیفیوری من کلمه (ميلي) ای ملیون‎ 
زهرة فیکون العنی (اللیون زهرة) وانتعشت هذه التقنیه على يد الفینیسیین بمدينة البندقیه بایطالیا.‎ 
"استخدمت هذه التقنية في صناعة أوانى زجاجية قدیما عند الایطالیین والصریین أثناء العصر‎ 
(Thousand Flower) الرومانی وأطلق علیها الفسیفساء الزجاجي » وسمیت هذه الطريقة بالالف زهرة‎ 
حيث يتم دمج قضبان من الزجاج الختلفة الألوان ببعضها البعض ثم فردها من خلال عملية‎ 
التسخین حتى تتحول إلى لفائف يتم تقطیعها إلى قطع صغيرة لاعداد شرائم مستديرة ذات نظام‎ 
" معين ثم توضع هذه الشرائح متجاورة في قالب حراري» ثم يتم صهرها لإنتاج آنية اليليفيوري.‎ 


وقد استفاد فنانی الخزف من هذه التقنية وطبقوها في معالجة لاسطح الخزفية» وحتی 
يمكن نجاح هذا الا سلوب یستحب الا يقل عدد الشرانح أو الألوان عن أريعة آلوان متبایذے مع 
إضافة نسبة من الطين المحروق (جروك) لتعمل على خفض معدل الانكماش حتى لا يحدث تشقق 
وانفصال لوحدات الطینء وتنفذ تقنية الميليفيوري في تشكيل الطينات المدمجة بعمل أكثر من شريحة 
رقيقة ووضعها فوق بعضها ثم لفها في شكل أسطوانة ثم نأخذ قطاع عرضي رقيق لهذه الأسطوانة 
ونكرر ذلك لعمل وحدات متمائلة تشبه الزهور ثم وضعها بجوار بعضها البعض داخل قالب من 
الجص مع إمكانية لحام هذه الوحدات بطينات سائلة من نفس نوع الخلطة الستخدمه حتى يتم 
بناء الشكل الخزفي » وتشبه تقنية اليليفيوري تقنية النيرياج إلى حد كبير لکن مع اختلاف شكل 
الوحدات الزخرفية إلا أن إسلوب البناء متشابه» وتحتاج هذه التقنية إلى حذر شديد ودقة وصبر في 
التنفيذ حتی يتم بناء العمل بنجاح» كذلك يجب الصبر وتوخي الحذر في عملية التجفيف وأيضا 
الحریق : وللخزاف استعمال الطلاءات الزجاجية الشفافة أو النصف شفافة الملون منها وغير اللون. 
ويوضح الشكل رقم )1( كيفية تنفيذ تقنية اليليفيوري في معالجة السطم الخزثي. 
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شکل رقم OY‏ 
مراحل تتفيذ تقنیه | لیلیفیوری 








' Bernard 5. Myers: Dictionary of Art Volume 4, Master Francke Rotumde Mc graw Hill, Book Company. 
New York, 1969, P.79. 


۵ 
۵. نتنیه الترخیم: 


يقصد بتقنية الترخیم أن يبدو الظهر الخارجي للسطح الخزفي شبيها بمظهر الرخام » وقد 
شاع استعمال هذا الأسلوب 3 آوروبا 3 القرن الثامن عشرء وکان یطلق عليه الخزف الحجری حيث 
تجهز الطينات مختلفة الألوان وتوضع فوق بعضها ثم يتم الضغط عليها حتى تصبح كتلة طينية 
جاهزة للتشكيل» ویتم التشكيل بإسلوب الترخيم بطريقتين الأولى بواسطة عجلة الخزاف والثانية 
بعمل شرائح ثم البناء بها مباشرة أو داخل قالب. 


-Í‏ طريقة الترخيم باستخدام عم عجلة الخزاف 

وفیه یقوم الخزاف بإعداد الطینات اللونة» وذلك بوضع أكثر من نوع من الطینات مختلفة 
الا لوان كالأبيض والأسود والأحمر فوق بعضها والضغط عليه حتی تعطي الکتله الطینیه مظهر يبدو 
کمظهر الرخام ثم یقوم بضغطها دون أن یمزجها تماما ویضعها على العجله plas?‏ عملیه التشکیل 
بالطریقه التقلیدیه وقد استخدمت هذه الطريقه قدیما بصورة تقلیدیه ) وغالبا ما یظهر السطح 
الخارجی في صورة حلزونية من أسفل إلى أعلى وذلك بسبب سحب الطينة بالصورة التقليدية 
العروفة ومن الممكن الحصول على در جات لونیه كلما رادت آلوان وأنواع الطینات الختلفه . 


ب- طریقة الترخیم یدویا 


وتتم هذه الطريقة بوضع كتل من الطين اللون فوق بعضها للحصول على مظهر رخامي عن طريق 
دمج مجموعة من الطینات مختلفة الالوان» ویتم الضغط علیها باسلوب عشوائي للحصول على مظهر 
شبه رخامي ثم يقوم الخزاف بتقطيع هذه الشرائم باداة قطع معينة ثم يستخدم هذه الشرائح في بنا 
الشكل الخزقى سواء بالبناء المباشر أو داخل قالب معد (US‏ وعملية دمج نوعین من الطینات der‏ 
مظهر رخامي أو ما يسمى بالخزف العقيقي. يتم عن طريق ضغط الشرائح المتبادلة لإحداث 
تداخلات لونية ثم تقطع هذه الشرائم مرة أخرى وذلك لتوظيفها في Ligh‏ باستخدام الشرائح وفق 
أسس هندسية لعمل وحدات متكررة من هذا التأثير الرخامی. ثم يتم وضعها داخل قالب من الجص 
أو باستخدامها في البناء مباشرة دون استعمال القالب» وبعد وصول الشكل لمرحلة جفاف معينة تتم 
عملیه الکشط والجرد للسطح الخارجى حتى يتضح المظهر الرخامي. 
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تسوية عند درجة ١٠۱۰م‏ فی جو مؤكسد. (وحدات منفصلة ثم تجميعها بالطينات السائلة) 
شكل رقم (۱۸) 


انية خزفية تم تنفيذها على عجلة الخزاف (تقنية الترخيم) 


ol 


5. تقنیه التطعیم (Inlay)‏ : 

”قد اختلفت الآراء على ماهية التطعیم إلا آنها اتفقت أن التطعيم والترصیع والتکفیست 
والتلبيس والترصيص كلها بمعنى واحد لکن باختلاف "I‏ “وقد استعمل التطعيم عند المصرى 
القديم في ترصيع العيون الموجودة في التوابيت وأقنعة المومياوات والتماثيل الصغيرة” 
تتم عملية التطعيم من خلال عدة طرق منها : 
أ-التطعيم أثناء التشكيل بالقالب 

يتم التطعيم أثناء التشكيل من خلال الصب داخل قالب جصي حيث يقوم الخزاف بتوزيع 
الزخارف على جدار القالب الجصى باستخدام مضخ الطين ثم يصب طين سائل بلون مختلف حتى 
يمتلئ القالب تماما بەء ثم ينتظر فترة حتی يتكون جدار ذو سمك مناسب. بعد ذلك يتم التخلص 
من الطين الزائد الموجود بالقالب» وتترك المشغولة فترة قليلة حتى تنكمش ويتم نزعها من القالب. 
ب- التطعيم بالإضافة 

يتم تطعيم العمل الخزق بالإضافة وهو فى مرحلة التجليد وذلك بتحديد المساحات المراد 
تطعيمهاء باستخداء أدوات خاصة. ثم التطعيم بالطينات السائلة الملونة» أو العجائن الطينية أو 
الوحدات سابقة التجهيز مع مراعاة أنه عند التطعيم يجب أن تكون الطينات لها نفس درجة 
الانكماش والتسوية حتى لا تحدث تشققات. 

: التطعیم بالطينات السائلة الملونة‎ Y 

يتم ملئ الفراغات بالطین السائل اللون حتى يلتصق تماما وعندما يمتص السطم الماء 
الوجود بهذه الطينات السائلة» وتصل هذه الطينات لرحلة التجليد يتم كشط الطين الزائد. 

ثانيا التطعيم بالعجائن الطينية اللونة: 

تتم عملية التطعيم بالعجائن الطينية الملونة بداية بتحديد التصميم المراد تنفيذه باستخدام 
(الدفر) يتم عمل مساحات غائرة بالحفر على السطح الخارجی. ثم يطعم العمل الخزفي de‏ هذه 
لفراغات بعجائن الطين الملون» وبعد امتصاص Ul‏ الموجود بهذه العجائن: يتم كشط الطين الزائد. 

نالتا التطعيم بالوحدات الطينية سابقه التجهیز : 

الوحدات الطينية سابقة التجهیز هي التي یقوم الخزاف باعدادها مثل الحبال الطينية 
اللونة أو مجموعة من الفراشات أو أي وحدات یرغب الفنان في إضافتها لسطح الشغولة a‏ 
وتتم هذه التقنیه بطرقتین هما: 
الأولى (وضع الوحدات الزخرفية المجهزة من الطین اللون داخل القالب الجصی اثناء التشکیل). 
الثانية (إضافة الوحدات للسطم بعد بناء الشكل أثناء مرحلة التجليد). 


| 8 
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لختلفة لتقنية التطعیم بالعجائن الطينية اللونة 


oA 


۷ نقنیه التشکیل بیقایا الطین: 

یمکن الاستفادة من بقایا الطین الناتج من عملیات التشکیل الختلفة. وتکون البقایا عبارة 
عن نواتج الجرد والکشط وبقایا الوحدات سابقة التجهیز وغیر ذلك من الطینات. 

"نقوم بوضع بقایا الطین الناتم عن التشکیل في قالب جصي (جبس) مبطن بالقماش ثم يتم 
طبقات الطین ویمتص القالب الاء الزائد یرفع الطین من القالب وهو بداخل القماش" 

ویتم عمل شرائح طينية ببقایا الطین عن طریق الضغط الخفیف على القماش وبداخله 
الطين» وعصر القماش بحرص. وتتمیز هذه الشرائم والوحدات بألوان جذابة وممتعة تتسم بالتداخل 
بشکل غير محسوب وغیر متوقع e (unexpected)‏ تستخدم في إنتاج خزفیات غاية في الابداع. 


: الجمع بين أكثر من تقذیة‎ A 

ابد من الحذر الشدید عند استعمال آکثر من تقنية أو أكثر من خامة» وتأتی الهارة والدقة 
والخبرة من خلال عملیات التجریب المستمرء وتسجیل النتائج Ya‏ بأول: ویستخده الخزاف 
الأساليب التعددة معبرا عن ثقافته وبيثته المحيطة من خلال الرسوم والألوان الخزفية والوحدات 
سابقة التجهیز. by‏ تدفق مستمر يعبر las‏ يجيش في عقله من أفكار وابداعات. 

وما ذُكر من طرق وأساليب معالجة السطح من خلال تقنيات الطين المدميم: وما أطلق على 
هذه التقنيات من مسميات ترتبط بالظهر الخارجي لسطح المشغولة الخزفية» يرى الدارس أنها 
أسماء اشتقت من الشكل الظاهري وتركيبات اللون وتالفه مع بعضه لکن لو أمعنا النظر في أساليب 
تطبيق معظم هذه التقنيات لوجدناها عبارة عن وحدات يتم ترتيبها بشكل ماء اما بوضعها داخل 
قالب من الجص أو التشكيل الباشر لهاء سواء بالطرق التقليدية أو الغير تقليدية ويتم كل ذلك 
یدویاء وهذه الوحدات bef‏ أن تكون سابقة التجهيز وتوضع حسب تصميم معین» Laly‏ أن يتم 
تنظيمها بطريقة غير مرتبه (عشوائية). 

ادن يمكن تصنیف معظم تقنیات العجائن الطينية اللونه تحت مسمی التشكيل بالوحدات 
سابقة التجهيز وعلى سبيل الثال لا الحصر إذا نظرنا إلى تقنية النيرياج حيث تعتمد على خطوط 
رأسية وأفقية ومائلة لوجدناها وحدات سابقة التجهیز. أيضا تقنية الیلیفیوری عبارة عن وحدات 
سابقة التجهيز ومنها Las‏ الزخرفة بالحبال الملونة» وطريقة الکرات؛ وطريقة الترخيم» ما هي إلا 
مجموعات من وحدات سابقة التجهيز ولكن بخلاف مسمياتها ویندرج تحت ذلك عمل هذه 
الوحدات في شكل فراشات أو حيوانات أو وجوه ادمية أو غير ذلك إلا أننا في النهاية عند التشكيل 
بالطينات المدمجة واستخدامها في البناء ومعالجة السطح في ان واحد نرى العديد من الإبداعات 
الفنية التي تعبر عن الجمال والتناغم وترسیخ الكثير من الأسس والقيم الفنية. 


' Lane Waller: Hand built Ceramics, B.T.Batsford, London, 1990, P.85. 
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البطانات الطينية الملونة 
تعتبر البطانات الطينية اللونة هي احدی الطرق الأساسية في تطبيق الزخارف على 
الشغولات الخزفية. والبطانة إما أن تکون فاتحة اللون بیضاء أو ملونة سواء كان لونها قاتم أو 
فاتح ) كذلك تساعد البطانه الغنیه بالسیلیکا على تسوية والتصاق الطلاء الزجاجی بسهوله. 


dual‏ البطانه الطینیه اللونه: 

“البطانة (Eng.: Slip, Fr.: Angobe)‏ في الفخار الزجج هي طبقة رقيقة 
من الطفل فاتح اللون توضع أحياناً على الادة الداخلية قبل طلاؤهاء وذلك لأحد 
فرضین » آولهما أن تخفي لون اللب حتی تبلغ الطلية حد كمال تأثیرها اللوني 
وثانيهما أن یجعل الطلية آکثر قبولا للالتصاق ء 39 هذه الحالة الثانية تکون البطانة 
غنية جداً بالسيليكاء ووظيفة هذه الطبقة تضارع إلى حد ما وظيفة الطبقة الخاصة 
التى توضح علی القیشانی › وقد فحص عدد من نماذج الفخار الزجج من العصر 

الإسلامي من أجل البطانة فأسفر الفحص عن النتائج الاتية: " 

جدول رقم ( ۱١‏ ) 
نماذيج الفخار المزجج من العصر الإسلامى 


وصف نماذج الفخار |النماذج الفحوصة | بها بطانة | لم توجد بها بطانة 
© 
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والبطانة كما ذکرها لوکاس بالانجليزية LÍ Eng: Ship y‏ بالفرنسية (Fr: Angobe y‏ إلا 
أن هناك بعض الکتب والولفات لها آراء في البطانة بلفظ Engobe‏ أذكر منها ما یلی : 

"یرمز کل من( Engobe‏ ,اک )إلى نفس الشیء ولکن قد یکون هناك بعض 
الالتباس حول هاتین الکلمتین فكلمة Slip‏ (تستخده عادة لوصف الطینات في 
شکلها السائل المزوج بالاء فقط» أو الضاف إليه من ۸۲:۱ کربونات صودیوم أو 
سیلیکات صودیوم لتحقیق الليونة والسيولة حيث یمکن استخدامه فى التشکیل 
بالقالب). ویمکن استفلاله أيضا عند مزجه بالواد اللونة (الأكاسيد المعدنية) وذلك 
للحصول على آنواع عديدة لعالجة سطح الشکل الخزق في مرحلة ما قبل الطلاء 
لزجاجي وهي تعطي آشکالا متعددة على سطم الشکل الخزفی“' 


. ۲ ۷۲۸ بين مرجم سایق هن‎ yal! الفرید لو کاس : المواد والصناعات عند قدماء‎ | 
* Pan Davis: "Wheel ‘Thrown Ceramics" Printed in Hong Kong ~ 1998, .P.103 
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وقد تعددت الاراء في إبراز الفرق بين كلمتي (Shp, Engobe)‏ ولکن الرأي السائد هو أن 

(Shp)‏ يعني في كثير من الأحيان الطين السائل الذي يتم الاستعانة به فى تقنية التشكيل بالقالب 

وأن (Engobe)‏ يعني البطانات الطینیة التي تتكون من عدة مواد مكونة من ¢ الطین وبعض المواد 

الأخرى لتضفي حسا ممیزا مختلفاً عن البطانة الطينية التراسجلاتا التى تتكون من نوع واحد فقط 
من الطین ذي الجزیثات الناعمة. 


Li‏ البطانة (Slip)‏ تختلف عن ذلك e‏ من خلال الواد الضافة إليهاء وذلك في بعض 
اثار التزجج التى هر على السطح فتیجه وجود ؛ پعض الواد الم ججة التی 3 تحتوي علیها تركيبة 
البطانة الطينية» وقد تتميز أيضا من خلال فابلية الحرق فی درجة حرارة عالية لتناسب جسما 
معیناء وأیضا قد تة تتميز في كونها تختلف ف قابلية الاختزال. 


تعريف البطانات الطينية الملونة : 


"البطانة عبارة عن طینات مضافا اليها اکسید T iain‏ ملون » تخلط ثم «LIL ¿e‏ وتصفي 
جيدا ثم تطلي بها النماذج الراد تفطیتها أو تلوینها بطبقة رقيقة منها وهي في حالة تجلید (نصف 
جفاف) فتلتصق 43 تماما“ ۱ 


ویمکن أن تستخدم البطانة على هيئة طينة فاتحة دون إضافة أكسيد ملون» والبطانة عبارة 
عن Zub‏ معجونة ناعمة ممزوجة في الماء ويكون لها قوام يشبه قوام الطحينة أو العسل أو الکریم 
وتطبق على الجسم الخزفي قبل أن يجف تماما فتلتصق به ولا تنفصل عنهء ويجب أن يكون معدل 
انكماش البطانة متعادل تماما مع معدل انكماش جسم المشغولة» وللحصول على هذه النتيجة يجب 
الدقة التامة في إعداد البطانة ويستدعى ذلك عمل عدة تجارب للوصول إلى أفضل النتائم. 


الهدف من تطبيق البطانات الطينية الملونة على السطح الخزف : 
)١‏ إخفاء المظهر الخشن أو اللون الرديء للطينة 

(Y‏ اعطاء لون مقبول لسطح الشغولة الخزفية. 

(Y‏ زيادة نعومه السطح. 


4( اعداد سطح a‏ لشغو له للرسم 
(o‏ اخفاء لون الطینه الأصلى وعمل تأثیرات لونية جدیدة. 


1 1 
ید الغنى التبوي الشال: الخزف ومصطلحاته (Al‏ مرجع سایق ص ۱ . 


VY 
ترکیب البطانات الطينية اللونة:‎ 


"تتکون البطانات الطينية اللونة من نوع ما من آنواع الطین ومادة مزججة. 
ومادة مساعدة على الصهر ومادة معتمه حیث تعطي اللون الفاتح بسهولة فیمکن 
تلوینها بالأكسيد العدنی كما یلی(۷۵/ بول ¿AS‏ + ۱۰ کاولین+ ۸۱۰ فلنت+ Jo‏ 
سیلیکات الومنيا), وقد استخده هذا النوع من البطانه لعدة سنوات وتعددت 
استضداماته فى تقنیات الاعمال الخزفیة التقليدية خاصةء حيث یمکن حرقه من خلال 
عملية الأكسدة فى الکثیر من الأعمال الفخارية إلا أنه یمکن تعدیل ترکیباتها» وحل 
مشكلة التشققات الدقيقة فى طبقة البطانة من خلال إضافة الزید من السیلیکا كما يلى 
er)‏ بول Yo + IS‏ / کاولین + 11,0 سیلیکات آلومنیا+ ۱۲,۵./مساعد e‏ 
وسینتج عن ذلك انشفاض 3 درجه اللیونه » كما تتأثر الصفات الانصهاریه الضرورية 
الستخدمة فی بعض التقنیات التقليدية» لذلك قد یستعان ببعض الواد الساعدة على 
الصهر بالاضافة إلى كمية صغيرة من البنتونیت أو کربونات الصودیوم." 


الواد المكونة تلبطانات الطينية اللونة :۰" 


.١‏ الطین: (الکاولین) یستخدم بسبب بیاضه وكذلك للتحکم في الانکماش. 

sight ۲‏ المنصهرة: رالسیلیکا) وتشمل مختلف الواد النصهرة وكذلك الواد الالثة مثل (الصوان). 
۳ لواد الساعدة على الصهر: (البوراکس). 

.٤‏ الواد العتمه : (الزیرکون). 

۵ الواد اللونة : (أكاسيد معدنية ملونة واصباغ). 

٦‏ الماء الضاف. 


ومن الضرورى أن تكون درجة الانكماش للإناء مساوية لدرجة انكماش البطانة لتجنب 
حدوث تشققات. والجدير SUL‏ أن مشاكل التشقق تزداد فی حالة إضافة طبقة كثيفة من البطانة 
الطینیةء ويلاحظ أن البطانة الطينية التي يتم إعدادها للأوانى الجافة أو المحروقة يجب أن تتصف 
بأقل قدر ممكن من الانکماش. وهناك طريقة يمكن استخدامها لتجنب هذه المشكلة عند استخداء 
الطينة البيضاء أو طينة البورسيلان» وهو أن يتم خلط البطانة الطينية مع نفس نوع الطين الستخدم 
في صنع الشکل مع إضافة بعض الواد الملونة إليهء وفيما يلى مثال لتركيب البطائة الطينية بالنسب 
التالية: AVY)‏ بول كلى + 74 فلسبار + 74 سيليكا + ۹ كربونات كالسيوم). 


' Robin Hopper: The Ceramic Spectrum, Published in the u. k., 1984, p.130. 
2 Susan Peterson: Working With Clay Printed in Italy, 1998, p.146. 


1۳ 
الأكاسيد العدنیه اللونه 
.١‏ أكسيد الحديد (Fez O3) Ferric Oxide‏ 
"أکسید الحدید مسحوق أحمر قاتم وتختلف درجة اللون حسب منطقة |نتاجه واستخراجه 
ویستخدم في تلوین العجائن الطینیه والبطانات والطلاءات الزجاجية حيث يعطي درجات مختلفة 
من الأحمر والبني الفاتح والقاتم وذلك إذا تم استخدامه بمفرده آما إذا استخدم مع أكاسيد أخرى 
فیعطی درجات متعددة من الاصفر والبرتقالي والاحمر والبتی والأسود" 


(Mn O) Manganese Oxide أكسيد النجنیز‎ ٢ 
وهو عبارة عن‎ (Mn 0:( "توجد أنواع مختلفة من أكاسيد النجنیز كثاني أكسيد النجنیز‎ 
ال‎ ٩۰۰ Ley ویتحلل عند‎ ‚oro مسحوق أسود غير قابل لذوبان في الاء ینصهر في درجة حرارة‎ 
E ويس تخدم الأكسيد‎ (Mn 0) وينتهي تحلله إلى اکسید منجنيز‎ Mn; 04) رابع أكسيد النجنیز‎ 
تلوين المشغولات الخزفية فيحدث ألوان البني القاتم والاسود"‎ 
(Cu O) Copper Oxide أكسيد نحاس‎ ۲ 
"أكسيد النحاسيك عبارة عن مسحوق بني محروق (متفحم) لا يذوب في الماء» ينصهر عند‎ 
درجة حرارة 74١1م؛2 ويتحول في درجات الحرارة الأعلى من۱۲۰۰م إلى أكسيد النحاسوز » ويتطاير‎ 
عند تسخينه في درجات حرارة أعلى من ذلكء ويستخدم أكسيد النحاسيك في الخزف سواء في‎ 
الطلاءات الزجاجية أو في خلطات الطيئة أو في البطانات الملونة ليعطي اللون الأخضر الزرعي وذلك‎ 


عند إضافته بنسبة ۲۸5 


(Cra Ox) Chromium Oxide أكسيد کروم‎ .٤ 
"وأكسيد الكروم عبارة عن مسحوق أخضر يضاف إلى خلطات الطينة والبطانات‎ 
الطينية الملونة والطلاءات الزجاجية محدثا اللون الأخضر والأخضر الشبع بزرقة خفیفة""‎ 


ه. us]‏ كوبالت (Co; 03) Cobalt Oxide‏ 
عبارة عن مسحوق بني فاحم أو آخضر زيتوني» لا يذوب الأكسيد في الماء وإنما يذوب في 
الأحماض مكونا سيليكات ألومينيات الكوبالت القلوية الزرقاء ويضاف الأكسيد إلى خلطات الطينة: 
والبطانات الطينية الملونة» وكذلك الطلاءات الزجاجية لیعطی اللون الأزرق. 


۱ عید الغني النبوي الشال : الخزف ومصطلحاته الفنية. مرجم سايق ص۲۹ . 
" علام محمد علام: ale‏ الخزف. الجزء الثاني مرجع سابق. ص۳۲. 

: ا مرجع السابقء ص۲۹ . 
' عبد الغني النبوي الشال: الخزف ومصطلحاته الفئية. مرجع سابق ص۲۷. 
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أنواع البطانات الطينية الملونة : 
(البطانات الطينية» والبطانات الطينية الزججتة والتراسجلاتا). 

تختلف البطانات الطينية عن البطانات الطينية المزججة التى تحتوي على نسبة عالية من 
الزججات وتشبه في مظهرها الطلاء الزجاجی. كما تختلف عنهما البطانات الطينية التراسجلاتا. 
البطانات الطينية : 

"من خواص البطانات الطينية الملونة آنها تعطی مساحات ناعمة وكثيفة من الألوان الثابتت 
ویتم ذلك عادة في مرحله التجلید » كما يمكن إضافتها أيضا 3 مرحله الجفاف أو في حالة الأواني 
المحروقة حرقا آولیا وفي هذه الحالة يتم تقليل محتوى الطين في تركيب البطانات الطينية؛ ويته 
استبداله بالفلسبار بالاضافة إلى مواد آخری وذلك ail‏ حدوث حالات انکماش زائدة مما يتسبب 
في تقشیر البطانة بعیدا عن الجسم الفخاري" 

"ویتم تغطیه الطین بطبقة رقيقة من البطانة. وبعد الجفاف يحرق في الفرن» والبعض 
یفضلون ترك آعمالهم بدون صقل. وقد تستخدم البطانة بغرض تفتیح اللون أو جعله داکنا أو ملونا؛ 
وربما تستخدم لتغطية الاعمال الخزفية ثم حفر آشکال عليهاء ویمکن معالجة سطح الشکل الخزفي 
من خلال البطانة بطرق مختلفة منها التمشیط والترخیم وغير ذلك من التقنیات"" 
البطانة الطينية الزججة (ship glaz)‏ : 

”یمکن |عداد ترکیب للبطانات الطينية بحيث تصبم كثيفة وشبیهه بالطلاء الزجاجی. 
ویطلق علیها اسم البطانات الطينية الزججة وتسوی عند درجات الحرارة العالية» وکلما ارتفعت 
درجة الحرارة كلما كانت البطانة آقرب للطلاء الزجاجی. ویمکن اعتبارها مجموعة من الواد الطينية 
وبعض الواد الأخرى الساعدة على الصهر تندمج معا بالدرجة الكافية عند حرقها حتی یمکن 
تسمیتها البطانة الطينية الزججة حيث تکون Ube‏ ما بين البطانة الطينية والطلاء الزجاجی. " 
التر اسجلاتا ۰ 

"تمثل التراسجلاتا نوعا من البطانات الطينية حیث آنها شبه غروية» ذات 

طبيعة مختلفة تماما عن البطانات الطينية العادية لأنها تؤدى إلى اسطح خشنة شبه 

غرويةء ويمكن طلاؤها قبل الحرق › ويتم تطبيقها بعدة» ومن الشائع استخدام الطين 

الأحمر 3 تكوينها بالرغم من أن معظم أنواع الطینات يمكن الاستفادة منها جيداء 

وتظهر بعد عملية الحريق طبقة رقيقة ذات قابلية للاختزال» مما يحول لونها إلى 

اللون الأسود الداکن» وتبدو فاتحة اللون عند أكسدتها وتركيب البطانات الطينية 


' Pan Davis : Wheel Thrown Ceramics, I bid, p.103. 
* Robin Hopper: The Ceramic Spectrum, | bid p.161. 
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التراسجلاتا من الطین ذي الحبيبات الدقيقة للغاية الخلوطة بالاء والذي یمکن 

استخدامه مح المواد اللونه أو بدونهاء ويمكن إضافة الطلاء بواسطة الفرشاة !3 يتم 

نثره على صورة رذاذ على الانية أثناء مرحلة التجلید Lad,‏ درجه جفاف العظم 

ویتم صقله ثم حرقه في درجة حرارة منخفضة وذلك لأنه یمیل إلى فقد تألقه بعد 

صقله في درجات الحرارة العالية وقد استخدمت التراسجلاتا ‏ البداية GHEY‏ الساه 

بأسطم الطین وذلك قبل اکتشاف الطلاء الزجاجي. " 

" وتتكون التراسجلاتا من (۷۷,؛ كجم بول كلى + ۱۱,۳۵ لتر ماء + EA‏ 

جرام صودا كاوية ) وتكون نسبة وزن بول كلي إلى الماء ؛ : ٠١‏ تقريبا ويتم وضع 

الطين مع محلول صودا كأوية› ويتم zH!‏ جيدا ويترك على هذه الحالة لدة 

م ساعة» ويجب إزالة أي مواد عضوية متحللة قد تظهر على شكل طبقة تميل 

لونها إلى الرمادي الداكن أو الأسود على سطم المحلول وهنا تظهر البطانة الطينية 

لحقيقية على هيئة خليط ناعم أسفل هذا المحلول» حيث يمكن نقلهاء تاركين بذلك 

الجزیئات الأثقل وزنا في القاع» ويتم استبعاد الجزيئات الثقيلة عن طريق تصفيتها 

عدة مرات بعد نخلها بمنخل ضيق الثقوب للتأكد من أنه لا يوجد فيها سوى 

الجزيثات الصغيرة ة فیطل" 

وعندما تفقد التراسجلاتا لمعائها قبل أن تجف تماما يتم تلميعها باستخدام قطعة قماش 
ناعمة أو قطعة من القماش القطني» ويمكن تلوين بطانة التراسجلاتا باضافة الأكسيد العدنی بحد 
آقصي ۸ /» وقد تكون جزيئات بعض الواد الملوئة أكبر حجما من جزيئات البطانات مما يجعلها لا 
تنفذ من النخل وق هذه الحاله يجب طحن هذه الجزيئات وسحقها جیدا حتی تنفذ من النخل ویتم 
خلط جزيئات الواد الملونة مع التراسجلاتا حيث يؤثر ذلك في درجة حرارة التسوية. 
الأسس التى يجب مراعاتها عند إعداد التراسجلاتا: 

إن استخداء الأكاسيد المعدنية الملونة هو الأفضل لإضفاء الألوان المناسبة عليها ويجب أن 
تصحن الأكاسيد قبل إضافتها لتعطي أفضل النتائج مثل (الحصول على سطم صلب ولامع يمكن 
صقله . طلاء الشكل بطبقه رقیقه)» ويجب وضع خطه لترتيب مراحل التنفيذ قبل تطبيق البطانات, 
وعلى سبيل الثال يجب تحديد أساليب التطبيق» أيضا إذا كان هناك خطة لعزل بعض الأجزاء 
يجب معرفة تقنيات العزل» ثم بعد ذلك يجب معرفة طرق تطبيق البطانة لراعاة ذلك أثناء 
التنفيذ» ويمكن استخدام جميع التقنيات التي تكون مناسبة لنجاح ام العمل و تحقيق القيم الفنية, 
وسوف یتناول الدارس تقنیات العزل وأساليب وطرق التطبیق ya‏ تبعا لراحل لتنفیذ: 


۱ هبه محمد ابراهیم Glas‏ ا مرجع «Gall‏ ص۹۸. 
Pan Davis: Wheel Thrown Ceramics, I bid, p.146.‏ * 
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تقنیات عزل البطانه الطینیه اللونه 

يتم العزل اما بالورق. أو بالاستنسل. أو باللاتكس» أو بورنیش الارضية أو بالشمع » وذلك 
لایجاد طبقة عازلة تحول دون وصول طبقة الطلاء إلى جسم الشغولة. 

“وتقنيات الع ل تستخدم في الحصول على أرضية ثرية بالجماليات وذلك بالقارنة بالتصمیم 
اللون فوق أرضية بسیطة ء ويمكن الاستعانة بأبسط الواد لتنفيذ تقنية العزل من خلالها مثل آوراق 
الجرائد وآوراق الشجر والبلاستيك بخلاف الواد الشائم استخدامها في تلك التقنیة" 

0 العزل بالورق 

“إن تقنية العزل بالورق تتصف بقيمة dle‏ بالنسبة للمبتدئ أو الشخص الذي تتوفر له 
المهارة الکافیه فى استخدام القص ؛ WAS‏ یمکن استخدام الورق بطریقه بسيطة حيث يمزق باليد وهذا 
التمزيق يؤدي إلى الوصول إلى جماليات خاصة تتسم بها خامة الورق”' 

ويستخدم الورق ذو القدرة على as‏ مثل ورق الجرائد ویتم قصه حسب التصميم ويبل 
بالماء ثم يوضع على الشغوله ویطبق الطلاء علیها بالطرق العروفة» وبعد الجفاف قلیلا یتم تزع الورق 
تارکا بذلك الصورة السالبة أو حسب التصميم المراد» ومن مميزاته التأكد من النتائج مقدما قبل 
الحرق بخلاف تقنية الشمع أو الفازلين» وتوجد أساليب مختلفة لتطبيق العزل بالورق. 

”حیث یمکن الحصول على Anl‏ ذات حواف أكثر حدة عن طريق استخدام الإ سفنج أو 
قطعة القماش لإضافة اللون» حيث لا تنشأً أية مشاكل عن طلاء الأطباق الضحلة والبلاطات بهذه 
الطريقة» ولكن طلاء الأواني يعتبر أكثر صعوبةء والعزل بالورق يعد أحد طرق العزل بالاستنسل"" 


۲ العزل بالاستنسل 
تقنية من تقنيات العزل مرتبطة قي المقام الأول بتقنية الاستنسل التي تستخدم في مجال 
الطباعة» وأيضا تتشابه مع تقنية العزل بالورق» حيث ¿Sa‏ استخدام مواد بديلة عن الورق للقيام 
من خلالها بتنفیذ تقنیه الاستنسل ذات الحس المتميز. 
۳ العزل باللاتکس 


تعتبر مادة اللاتکس (المجهزة صناعيا) : آشبه بأنواع الشمع البارد. وتعطی نتائج مشابهه 
لتقنیه العزل بالورق » وپمکن تکرار عملی4 العزل للمزيد من التصميمات 6 وتستخدم تیه 4 العزل 
باللاتكس للأجسام الطينية وأیضا المحر 439 حرقا أولياء و کذ لك 3 عزل الطلاء الزجاجي. 
و اللاتکس i‏ 2 3 و آثناء تطبیق الصطلا ءات وتختلف شس 
تایه اه ويوجد متا ما يمكن تقشيره بعد تطبيق ابیت يسم بالزيد عن اب 
Robert Fournier: Illustrated Dictionary of Practical Pottery, printed in created Britain 1992. p.235.‏ , 
mm : I bid. p.204.‏ 


Tun : | bid. p.272. 
۹ nenn : 1 bid. p.166. 
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.٤‏ العزل بورنیش الارضية 
یستخدم ورنيش الارضية السائل في القیام بعملية عزل بعض أجزاء من سطح المشغولة 
الخزفية لتطبق البطانات الطينية عليهاء ویعتبر GAS‏ الواد سالفة الذکر» وبنفس الكيفية على الرغم 
من عدم صلاحیته الكافية كبقية الواد الأخرى» حيث توجد صعوبة في تطبیق عملية العزل» مما 
یتطلب مهارة فائقة لتنفيذ عزل السطح بورنیش الارضية. 


ه. العزل بالشمع 

“يعد العزل بالشمع من التقنیات الناجحة والتعارف علیها والستخدمة على نطاق واسم 
وبصورة كبيرة» وحيث أن الشمع یستخدم بعد تسخینه وتحویله إلى صورة سائلة» ولیس من الفید 
استخدام الشمع النصهر الناتج عن احتراق الشموع الستخدمة في الإضاءة» حيث أنه یتصلب قبل أن 
يتم إضافته بصورة صحيحة وبذلك يفقد صفته كمادة عازلة » والجدير بالذکر أن مخلوط من البارافین 
وشمع النحل قابل للاشتعال بدرجة كبيرة ويجب هنا الحذر عند استخدامه” 

وبالرغم من وجود عدد كبير من أنواع الشمع البارد والمواد العازلة التى تستخدم بدون 
تسخین» إلا أنها من الممكن أن تكون أقل فاعلية» وتأخذ فترة كبيرة فى الجفاف كما أن خواص 
عزلها قد تكون أكثر ضعفاءً ومن الممكن إضافة الشمع عن طريق شموع تشبه الأقلام وذلك لإمكانية 
التنوع في النتائج التي تعود بالتالي على الشكل الخزفي بجماليات متنوعه» ويراعى عدم وضع 
الفرشاة باستمرار داخل الشمع آثناء التسخين حتى لا تحترق شعيراتها أو تنثنی وعلى الجانب 
الأخر لا يجب تنظيفها بالاء» وتستخدم التربنتينة في إزالة كمية معينة من الشمع إلا أنه يبقى 
أجزاء وأثار من الشمع التصلب على شعر الفرشاة يمكن إزالتها بالمنظفات الصناعية. 

ويستخدم من الشموع في عملية العزل شمع البارافين السخن أو الشمع العادي» ويفضل 
استعمال الشمع الساخن مع إضافة قليل من الكيروسين أو زيت الماكينة لتقليل درجة الحرارة 
DU!‏ مه لا ذابه الشمع . وإعطاء درجه من السیوله للشمع حتى يمكن طلاؤه باس تخدام الفرشاة» كما 
یراعی Lal‏ ألا نغالی في زيادة درجة حرارة الشمع حتى لا يشتعل» ويتم إضافة التصميم المنفذ 
بالشمع إلى سطح الشكل بهدف فرد البطانة أو الصباغات أو الطلاءات الزجاجية عليها. 

ويطبق الشمع فى عدة حالات على المشغولة الخزفية كما يلي : 

(على السطح الطيني وهو في حالة تجليدء وعلى الفخار المحروق حرقا أولیا: وعلى سطح 
الطلاء ey‏ ( الطلاء G99‏ الطلاء). 


ویمکن استعمال الفازلین الطبی في dalas‏ العزل؛ ویعد استخدام الغازلين فى تقنية العزل هو 
الأسهل من CAS‏ حيث يستخدم بارد بدون نسخین » 9 سپس له أي أضرار ciao‏ ومڈوفر 
بالصيدليات ولدى العطارين وبسعر مناسب. 


, 1 bid. p.203. 
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اسالیب تطبیق البطانات الطينية اللونة على الاشکال 

من خلال آنواع الیطانات الست‌خدمه 3 معالجےه السطح› والتي تضیف إلى سطح الشكل 
GA‏ فيم فنیه يتم التعامل معها جميعا من خلال معالجة السطح بصور مختلفه وكذلك تختلف 
نوع التقنية » وحيث آنها تضاف على سطح الشکل الطيني أو الفخاري على dio dase‏ رقيقة السمك 
كما يمكن أن تضاف أثناء مراحل مختلفة من مراحل جفاف الشكل سواء في مرحلة الليونة أو 
التجليد a‏ الجفاف نتم ویم m‏ تلك الطبقه یٹ الضافه 3 الشکل pe‏ نفنیسات 
os‏ لها TE ۵ Se‏ مختلفه > 3 استخدمت هذه الیطانات مدذ فجر ae‏ عند د الصري شیم 
بالخزف مثل الصين واليابان» واستخدمها العديد من الخزافين العاصرین» وتوجد أربع أساليب 
للتطبيق هي (الغمر والسكب والفرشاة ومسدس الرش ومضخ الطين السائل)» وتتعدد أساليب تطبيق 
البطانات الطینیه وسوف یتم التدرج E‏ هذه التقنيات على النحو التالی : 


استخدمت البطانات الطينية اللونة بأنواعها في الکثیر من الاحیان لتغییر لون سطح الجسم 
الطینی الأساسی ؛ وکانت التغطية باللون الابیض أو اللون بالالوان الفاتحة. 


"وتمت الاستعانه بالبطانه 3 الصین وذلك لکی تبدو آوانی الفخار الحجری ذات الالوان 
الداكنة آفتح لوناء وأیضا في أوروبا عندما ازداد الاقبال على البورسیلان الشرقي ذي اللون الأبیض 
فلجأ الخزافین إليها لتغطية الأشكال النفذة بالطین العادی بطبقة من البطانات الطينية البیضاء: 
وذلك حتی تحظی بمكانة آنواع الخزف ذات الالوان البیضاء* 

ومن المکن اضافة البطانات الطينية اللونة بفرشاة عريضة لينة للتغطية LUIS!‏ على 
الشكل : ويمكن أيضا استخدام الفر BLS‏ العریضة من خلال وضع UNI‏ على الدولااب والقيام بتحريكه 
ببطء للوصول إلى تغطية كاملة متجانسة» وربما كانت أفضل طريقة هی الغمر أو السکب. وإذا كان 
من الضرورى تغطية كل من الأجزاء الداخلیه والخارجية عن طریق السکب أو الغمر UA‏ أن يتم 
تغطيه zen)‏ الداخلي Jaf‏ ثم يترك الإناء ليجف ؛ وذلك قبل البدء 3 تنفید الجزء الخارجی. 
وذلك حتى لا يتعرض للانھیاں و یتم غمس الاناء غير المحروق وهو في حالة جفاف أو رطوبة حتى 
Y‏ يتحطم الاناء الطینی »و يجب تداول الإناء قبل الحرق بحرص. ويلاحظ أن تطبيق البطانه 
بالسكب أو الغمر يعطي طبقة ذات سمك منتظم by‏ وقت أسرع من التطبیق بالفرشاة. 


' Daniel Rhodes: Clay and Glazes for the pottery, Published in created Britain, 1996, 2 
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شكل رقم (Y)‏ 
تطبيق البطانه بإسلوب الغمر(التغطيس) 


Y Y 


إن استخدام الفرشاة في تطبیق تقنیات البطانات الطينية اللونة یعتبر من الاسالیب الهامة 
في معالجة الأسطم الخزفية وذلك لا تبيحه بقدر کبیر من الحرية ونظرا لأنها سهلة الاستخدام في 
تنفیذ العدید من التصمیمات باستخدام آنواع مختلفة من البطانات اللونة» ویختلف شکل ونوع 
الفرشاة نظرا لطبيعة البطانة والسطح الخزفي وطبيعة تنفیذ التصمیمات والزخارف الدقيقة. 


والفرشاة تتسم بالرونة حیث یمکن الاستعانة بها في التصمیمات الحرة؛ والرسم وتنفيذ 
تقنیات آخری کالسجرافیتو وتقنیات العزل وتتعدد إمكانيات الفرشاة على حسب سمکها ونوعية 
الشعر» ویمکن استخدام elyi‏ تقليدية من الفرش کفرشاة الحلاقة أو فرشاة الاسنان كذلك یمکن 
ستخدام فرش الاسفتج» حیث أن لكل فرشاة سیزات ونتائم مختلفة لعسل قيم ملمسية وخطية 
وجمالیات مرئية تثري العمل الفني» ومن الضروري العناية بالفرشاة آثناء استعمالها فیجب غسلها 
مباشرة بعد الانتهاء من العمل وعند التخزین يجب أن تعلق من اليد بحيث يكون تعلیق الشعر 
لأسفل وني حالة الاحتفاظ بها والشعر لأعلى يتم غسلها جیدا حتی لا يتم ثنی شعر الفرشاة. 

“وقد تم استخدام الفرشاة عادة مع الطرز الشرقية أو الأسبانية. وإلى جانب ذلك الأعمال 
الفردية لبعض الخزافین الامریکیین العاصرین» وق بعض الا حیان 5 تتصف آسالیب استخدام الفرشاة 
بالطابع الوحشي او الفوضوی ‏ مع بلاحظة أن هناك La‏ للتوصل إلى أساليب جديدة» ومن أهم 
الاسالیب القديمة لتطبیق البطانة بالفرشاة هی الحصول على طبقة شفافة» وان لسات الألوان سوف 
تظهر بعد الطلاء الزجاجی الشفاف" l‏ 


وتوجد عدة عوامل 35 ثر في نتائج هذه التقنية وهي : 


أولا حجم الفرشاة: 

ان حچم ا لفر pe OLS‏ على الو ظینه والمكان الذى یعالج من خلاله السطح . وأیضا يؤثر على 
الحس الذي تترکه القر OLS‏ فقد تعطي إيحاء بتعبیر ات مختلفه وذلك من خلال المساحة لتضفى على 
الشکل حسا معینا 


سوأء كان Loss‏ أو مستويا أو غير ذلك ممأ يحل ل الاثر الذی 5 تثر که الفرشاة على علی السطح. 


| Robert Fournier: Illustrated Dictionary of Practical Pottery, | bid, p.37. 
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ثالثا > خشونة أو نعومة الفرشاة: 

"وهناك العدید من الابتکارات التی ابتکرها الیابانیون Lying‏ الحصول على 
فرشاة خشنة عن طریق سحق طرف Las‏ نبات البامبو إلى أن تتحول إلى كتلة من 
الألياف وهذه الفرشاة مناسبة للغاية ‏ الحصول على لسات فرشاة خشنة مليئة 
بالطابع المین وقد استخدم الكوريون فرشأة مصنوعه من قش الکانس لإنتاج طراز 
من زخرفة البطانة الطينية اللونه یعرف باسم (تعالیم) وفي هذا الطراز يتم نشر 
البطانة الطينية اللونة بسرعة على السطح الداخلي للإناء بالفرشاة المحملة بالالوان 
ويؤدي ذلك إلى الحصول على تأثیر ملتوي حافل بالطاقة والاتجاه المحدد» ویترتب 
على خشونة قش الکانس اکتساب البطانة الطينية اللونة مظهرا دائما. ۳ 


' Daniel Rhodes: Clay and Glazes for the pottery, I bid, p.213. 
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۳ مسدس الرش 

یتمیز مسدس الرش فى اضافه الطلاءات اللونه بحس معين حيث يتحول الطلاء السائل إلى 
هالة من الضباب تحت gb‏ الضغط العالي للهواء أو الغاز الضغوط, 

"وتعد تقنية الرش بالسدس من التقنیات التي تتسم بجمالیات (hob‏ حيث یتصف 
بامكانية الحصول على مظهر يكاد یکون لا نھائیاء بحیث a‏ التأثير الناتج ما بين الخطوط 
الدقيقة للغاية إلى تغطية مساحات كبيرة» واللامس الختلفة تتراوح ما بين الخشنة إلى الناعمة حيث 
أن الهدف من استخدام مسدس الهواء هو التدریج الناعم للالوان وعلى هذا فإن تدفق الألوان غير 
القصود سوف يؤدي إلى تدمير هذا التأثير والخداع البصري الذي يهدف الفنان إلى الحصول علیه " 


ولابد من توخی الحذر بالنسبة للطلاءات المستخدمة ومراعاة مدى خشونة جزیثات الواد 
الكونة لهاء من حيث تصفية تلك الطلاءات للتخلص من الجزيئات كبيرة الحجم» وذلك لضمان 
انتشار هذه ¿lo Y‏ وعدم ترسيبها في فوهة السدس» وعقب انتهاء العمل یتم فك أجزاء فرشاة الهواء 
وتنظیفها بشکل کامل » وكذلك فانه آثناء العمل يمرر الاء النقى بداخله حتی لا تترسب الواد 
الصلبة وتؤدي إلى اعاقه تدفق الالوان: bls‏ عن أفضل النتانج التي تحققها تقنیه الرش Og!‏ هي : 

")عطاء ألوانا نا ثابتة ومتألقة من المرة الأولى ء > ویمکن اضافه الالوان والتحكم 

فيها يدويا والدقة في وضع الألوان من خلال تلك الأدوات التى تقوم بمثابة الحاجز 

لنع تدفق الألوان في الأماكن الأخرى. وهي وضع الأشكال المقصوصة سن الورق أو 

الكرتون والتي تس مدوياء ومن الممكن استخدامها لمرات متعددة وذلك للحصول 

على طبقة بارزة ذات ملمس ممیز؛ وأيضا من البکن الحصول على ملامس مرئيه 

وثریه واختلاقات E‏ درجات الالوان پشرط أن تکون الادوات ge Lod‏ للالوان 

ليست مبللة أكثر مما ینبغی GY‏ ذلك پتسبب فى تسیل الألوان مما یؤدی إلى اتلاف 

التصميم › يجب أن تجفف باستمرار لتفادي تداخل الالوان مع بعضها ۲۳ 

ويمكن استخدام شريط لاصق في عملية العزلء حيث يؤدي إلى نتائج رائعة عند استخدام 
مسدس الرش » وقد استخدمه الكثير من الخزافين العاصرین حيث يتصف بالتنوع في مساحاته 
وذلك حتى يتناسب مع معظم الأهداف ويحرز أفضل النتائج في توزيع الألوان بالنسبة لسدس الرش. 

"ويتم التدرج من الفاتم ثم الدرجة الاغمق» حيث يحتمل الوصول إلى اللون الأسود في نهاية 
الأمر ويجب استخدام الأشرطة الصنوعة من البلاستيك بحذر وذلك لأنها لا تتشرب الا وهناك 
عيب إضافي لها وذلك آنها تنکمش عند تعرضها للحرارة الزائدة» ویجب توخی ۳ لتظل الألوان 
واضحة وغير ملطخة“' 


_ Peter Lane: Contemporary Porcelain: I bid, p. 733. 
:- ۳0ب‎ ‘ibid p.155 
3 سس‎ : I bid p.116. 
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.٤‏ مضخ الطین السانل 


السائل في تطبیق البطانات الطينية اللونة عندما يريد الخزاف عمل 
سمك للبطانة أو تنفیذ تصمیم معین يحتاج للدقة في وضع لوا 
لتطعیم بالطین السائل» ويعطي هذا الاسلوب فى الا 
باسلوب اخر. 
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YA 
تقنیات تطبیق البطانات الطینیه اللونه‎ 


(Run Slip) البطانة الطينية اللونة على السطح‎ oly > .١ 

"احدي التقنیات الستخدمة في علاج أسطم الاشکال الخزفية بواسطة 
البطانات الطينية السائلة» (حيث يتم تقطير الطلاء السائل على صورة قطرات 
كبيرة على امتداد إحدى حافتی الطبق أو كتف أحد الاشکال المجسمة وعادة ما 
يتم ذلك على أرضية ذات لون مخالف» ثم يتم جریان قطرات الطلاء على امتداد 
الطبق أو أسفل جانبى الشكل» ويؤدي ذلك إلى الحصول على أشكال سائلة ذات 
مظهر جمالى» وق حالة الأشكال الكبيرة فان إدارتها بشكل جانبی يمكن أن يؤدي 
للحصول على العديد من الأشكال التنوعة» ويتطلب الامر تدريب طويل بدر جة 
كافية والحد من عملية الاهتزاز قدر الإمكان» وكذلك كثافة القطرات مقارنة 
بالأرضية مما يؤثر بشكل مباشر على النموذج "U‏ 


تتسم تقنية جريان البطانة على أسطم الأشكال بطابع تجریبی تعبيري خاص» حيث يمكن 
القيام من خلالها بعلاج السطم بإمكانيات متعددة سواء من خلال حركة الطلاء أو التأثيرات الناتجة 
عن جريان الطلاء على السطح: أو من خلال مزجها مع تقنيات علاج السطح الأخرى التي تتوافق 
معها لتصل بالشكل الخزفي إلى عملية التوافق التام بين الشكل والسطح. 

۲ البطانات المتطايرة 

"تعتبر البطانات التطايرة نموذج معدل من تقنية التمشیط على سطح الطلاءات السائلة ولکن 
3 هذه الحالة يتم صب الطلاء على شريحة الطين أو المشغولة وهى موضوعة على العجلة الدوارة ثم 
يتم إدارة العجلة بسرعة حتی تتم عملية تتطایر الطلاء البلل بعیدا عن المركزء ويؤدي ذلك إلى امتزام 
مناطق مختلفة بكيفية لا يمكن التنبژ بها وبذلك یکون شکل البطانة معتمد على الصدفة البحتةء وقد 
استخدم الخزافون الهولندیون في بنسلفانیا هذه الطريقة لصناعة الأطباق. M‏ 


۳ نفخ البطانة الطينية 


"یمکن الحصول على تأثير مكون من عدة طبقات » وذلك عن طريق النفخ على سطح المشغوله 
أثناء تطبيق البطانة الطينية عليهاء ويمكن استخدام ذلك كأساس للمزيد من عمليات علاج السطم”" 


' Robert Fournier: Illustrated Dictionary of Practical Pottery, I bid. p.242. 
* Daniel Rhodes: Clay and Glazes for the pottery, I bid, p.113. 
* Robert Fournier: I bid. p.172. 
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؟. التقطير 
“وتستخدم تقنية التقطير لعلاج السطح الخزفي من خلال البطانات الطينية 

اللونة وهي في درجة عالية من السيولة عن طريق وضع البطانة السائلة في إناء 

وتسيلها على سطح الشغولة. ويبدو أن الخزافين الإنجليز هم الذين ابتكروا تقنية 

تقطير الطلاء؛ ولم يستخدم هذا الأسلوب في الصين القديمة أو الیابان» ويؤدي 

التقطير للبطانات الطينية الملونة على سطح المشغولة إلى الحصول على طراز أكثر 

انسيابية» كما يمكن تشكيل الطين آولا ثم يغطى بالبطانات الطينية بعد أن يجف 

بالدرجة الکافیةء وهذه الطريقة تعتبر أسهل في التشكيل لكنها أصعب في التقطیر*" 

"وتعتبر تقنية التقطير تقنية مرنة في جوهرهاء حيث يمكن التحكم في سمك الخط الندفع من 
فوهة الاناء أثناء سيلانه للوصول إلى جماليات متعددة وذلك من خلال الخط والنقطة والمساحة. 
وتحقيق قيم ملمسية فنية متنوعة» ویراعی أن تكون جزيئات البطانة صغيرة الحجم ومصفاة جیدا 
وتفادي الجزيئات الكبيرة التي قد تفسد سيلان البطانة ويمكن استخدام لون أو أكثر في التسییل" 

ويمكن ثراء هذه التقنية باستخدام كمية من السائل الملون ذي الألوان المتناقضة ثم مسحها 
بالاسفنج على سطح المشغولة» كذلك يمكن استخدام أدوات أخرى في عملية التقطير كالاستعانة 
بالقطارة التقلیدیةء كما يمكن استخدام حقنة مطاطية؛ وأكياس مطاطية لها فتحات صغيرة أو 
أكياس قماش قليلة المسام وكذلك استخدام أدوات تزيين الحلوى لتنفيذ هذه التقنية. 

"ويعتبر تقطير البطانات نوعا من النقوش قليلة الارتفاع وعندما يتم صنع البطانات الطينية 
اللونة من نفس نوع الجسم الطيني فان ذلك يؤدي إلى الحصول على خطوط بارزة في الأماكن المرتفعة 
وخطوط متساوية في الأماكن النخفضة وذلك بعد طلائها بالطلاء الزجاجے M‏ 


۵ . الازالة j r‏ ستخدام الم سفنج 
یست‌خدم لو سفنج لعمل صورة سالیه وكذلك مہ جبة ویتم ذلك بوضع Comte‏ 
البلل كما تم وضعه سابقا على الجزء الضاف إليه البطانات الطينية اللونة أو مادة 
الطلاء حتی يبدأ ذوبان ذلك الجزء. بعدها يتم رفع الإسفنج لازالة طبقة الطلاء 
الوجودة في نفس الوقت؛ ومن المکن آیضا استخدام الإسفنج حسب معالجته لإزالة 
طبقات البطانات الطينية اللونه وذلك بمسحها فقط و بعد ذلك من المکن J‏ 
المنطقة التی تم إزالتها كما هى» حیث تعمل طبقة الطلاء التبقية على آساس ملمس 
معین ‏ أو من المکن اضافة بعض الطلاء le‏ 
Daniel Rhodes: Clay and Glazes for the pottery, I bid, p.260.‏ ' 
2 


I bid, p.212 ۱‏ : ہہ اح ب س 
Robert Fournier: Illustrated Dictionary of Practical Pottery, I bid. 0۰‏ > 
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هبه محمد إبراهيم شحاته: رساله ماجیتیر ۰۰۱ +p‏ مرجع سایق ص ۱۳۷ . 





۸۰ 
.٦‏ استخدام „Sb‏ الفرشاة الخشنة على سطح البطانة الطینیة(هاکیم (Hakim‏ 


يتم استخدام الفر OLS‏ الخشنه J‏ البطانات الطينية اللونه والبیضاء لعمل تأثیرات ملمسسية o‏ 
وقد استخدمت هذه الطريقة قدیماء و SUAS‏ 3 الحخزف المعأصر . 


“حيث تستخدم في كثير من الأحيان كأرضية لأعمال الفرشاة الحديدية› 
التي تعطی أمثلة مبتكرة من الأسطح الخشنةء وقد أتقن ليتش الرسوم باستخدام 
فرشاة هاكيم ووصفها بأنها مكنسة حديقة مصغرة مصنوعة من أطراف سيقان الارز 
من ناحية السنابل» وف حالة استخدام أسلوب الفرشاة الخشنة يجب أن تكون 
البطانة الطينية الملونة سميكة إلى حد cle‏ ویوصی ليتش باستخدام طين بول AS‏ 
غنی بالسیلیکون» ولا مانع من استخدام أنواع الطين الاخری ذات الألوان الفاتحة 
بالرغم من أن البالغه فى استخدام المواد الضافة للطینات يمكن أن يساعد 3 جودة 
النتيجة النهائية» وفي الشرق الأقصى يستخدم الخزافون تقنية تمرير أداة عريضة إلى 
أعلى وإلى أسفل الاناء» الذي يميل سطحه إلى الاستواء أثناء إدارة العجلة» ويؤدى 
ذلك إلى الحصول على نماذيج متعرجة على سطم الاناء" 


وتتركز هذه التقنية في علاج السطم على محور آساسی. وهو الأداة التى تستخدم في 
الحصول على التأثیرات الخاصة باستخدام تأثير الفرشاة الخشنة على سطح البطانة الطينية» حيث 
إن لكل أداة lux‏ مختلفا عن الاخری. سواء من حيث خشونتها أو نعومتها للحصول على ملامس 
واتجاهات متنوعه يمكن توظيفها لإبراز فيم تعبیریه. 


۷. الترخيم 

تعد تقنیه الترخيم من التقنيات التي تحتوى على قدر من التلقائية الناتجة عن عملية 
الخلط غير المقصودء والتى تحدث نتيجة لهز السطح المملوء بألوان البطانات الطينية السائلة 
لإحداث تداخلات لونية ثريه تطفى على السطح جماليات غير متوقعة ويمكن عمل ذلك باحدى 
طریقتین لاولي غمر المشغولة أو الشكل ف البطانات الطينية وتقطير ألوان مختلفة من البطانة 
الطينية اللونة على السطم. والثانية تقطیر البطانة الطينية على السطح شکل ثم يتم عملية هز 
لجوانب الشکل بطريقة غير منتظمةء ویجب أن تتم عملية الحرکة بشکل مبسط وإذا كان الشکل 
غير جذاب فنستمر فی عملية الهز حتی تختلط الألوان ونصل للتأثیرات الطلوبة. 


' Robert Fournier: Illustrated Dictionary of Practical Pottery, 1 bid, p.138 
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۸ تطبیق البطانة بطريقة الريشة 
هذه التقنية تستخدم فيه الطلاء‌ات السائلة بأنواعها المختلفة» لتعطي تأثیرات ذات حس 
مختلف في صورة خطوط متعرجة مختلفة الاتجاهات والسارات ويتم ذلك من خلال استخدام أداة 
مرنة مثل العرق الأوسط للريشة» وعند سحب تلك الاداة في اتجامات متبادلة فان ذلك سوف يؤدى 
لعمل نموذح متکامل» ویجب أن یتصف كل من الطلاء وأرضية الشغولة بقدر GLS‏ من الليونة 
والانسيابية» وكذلك يجب أن يتم استخدام الريشة باستقامة وبصورة عمودية» وبشکل حر للريشة 
بأكملها على السطح مما يؤدي إلى تکون خط غير حيوي» ویتم دوران السطح حتی يتم عکس 
الاتجاه وتنفذ التقنية فى سهولة ويسرء من خلال العدید من الطلاءات الملونة» حيث یمکن البادلة 
بين أشرطة من البطانات الختلفة الألوان» ثم يتم استخدام الطرف الدبب أو الريشة للرسم على 
البطانة بالاتجاه العاکس للاشرطة فیقوم الطرف الدبب بسحب البطانة من لون شریط إلى لون 
الشریط الاخر ويمكن استخدام العديد من التجارب للحصول على نتانج جديدة. 


٩‏ التمشیط 


de 


استخدام آداة متعددة الأطراف أو الاسنان الدببة» وتتعدد الأدوات التی تستخدم في نقنية التمشيط 
ومن آمثلتها شوكة الطعام أو مشط الشعر أو ريشة الطائر أو قطعة من الطاط أو الجلد للاستعانة بها 
في تمشيط طبقة البطانة الطينية اللونة وهي لا تزال في حالة سائلة» ویراعی في عملية التمشیط أن 
يتم تنفیذه عندما تکون البطانة شبه سائلة. وذلك بغرض تحریکها بسهولة للوصول لافضل النتائج. 
وق هذه التقنيه يدم ازاله جزء من البطانه Us yu di gii re Las‏ وتموجات ملمسية تعطس ثراء 
للسطم الخزنی. 
"وتعتبر تقنیه التمشیط من التقنیات الخاصه التی استخدمت ف انجلترا. 

واستخدمت آیضا 3 خرف الفلکلور بالستعمرات الأمريكية» وقد استغلت هذه 

التقنية في انسياب البطانات الطينية اللونة والأمشاط الأكثر تقلیدیا تصنع من 

الا خشاب أو المعادن أو الجلد الصلب أو الطاط أو اللیاد » مع ملاحظه أن كلا منها 

يؤدي إلى إضفاء طابع ممیز؛ ومن المکن استخدام أجزاء من سلاح منشار الا خشاب 

أو أجزاء من سلاح منشار العادن » أو بعضص الأدوات الأخرى. وكذلك يمكن 

استخدام قطع بسيطة من الأخشاب المكسورة أو أغصان الأشجار حتى يمكن 

الحصول على نماذج متنوعه من الملامس غير | لنتظمة ٠”‏ 


' Robert Fournier: Illustrated Dictionary of Practical Pottery, I bid, ۰ 
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.٠‏ السجرافیتو 
"وتتم تقنية السجرافیتو من خلال خدش الطبقة اللونة لسطح الجسم الطيني وذلك للکشف 
عن لون الجسم الأصلى الذي يوجد أسفل البطانة » و تستخدم فيها العديد من الأدوات : ویمکن 
استخدام أصابع اليد» وتسمى هذه الطريقة بسجرافيتو الاصابع e‏ وكذلك يمكن استخدام فرشة خشنة 

أو سکینه bole‏ أو أداة قطع أو أعواد النبات الصلبه بحيث يكون آطرافها متساویة”' 

ويمكن استخدام إصبعين أو ثلاث في سجرافيتو الأصابع لعمل خطوط متعرجة مع مراعاة ألا 
تكون طبقة البطانة سميكة أكثر من اللازم حتى لا تحدث عيوب في تنفيذ التقنية» وتعتبر تقنية 
السجرافيتو أبسط أنواع تقنيات معالجة السطح من خلال البطانة. 


"استخدمت تقنية السجرافيتو لدى فنانی الخزف الفارسی والصينى 
والأوروبي والأمريكي ء وفيها يتم الضدش بواسطة أداة dis do‏ بحيث يؤدي إلى 
الحصول على نماذج وتصميمات خطية ويتم تنفيذ هذه التقنية والإناء ما يزال في 
Ub‏ تجلید. أو في مرحلة تالية عندما تجف القطعة ¿Loles‏ مع مراعاة أن عملية 
الخدش عندما تكون المشغولة والبطانة لا یزالان رطبين ولينين فان عملية الخدش 
تكون أسهل وينعومة أكبر كما أن السطح اللين يؤدي إلى انزلاق الأداة بسهولة : 
والاستدارة والتوقف» ومن الممكن تنفيذ تصميمات بالغة الدقة من إضافة خطوط 
كثيفة وقريبة من بعضها للغاية؛ مما يؤدي إلى إثارة لون الجسم" 


.١١‏ الصقل 
تستخدم تقنية الصقل في الأشكال التي يتم حرقها غالبا في درجة حرارة منخفضة, ولا 
تقتصر فائدة هذه التقنية على نعومة ولامعة سطح المشغولة فقط ولكنها تساعد أيضا على دمح سطم 
الشكل الطيني ليصبح BI‏ مسامية» وذلك عن طريق Bale]‏ ترتيب جزيئات السطم بحيث تتحول 
إلى ترتيب متداخل منتظم. وتنفذ هذه التقنية بحك سطح الاناء الخارجي وهو في مرحلة التجليد 
بواسطة سطح صلب ناعم ويتم الصقل في شكل حركة دائرية أو مستقيمة» بحيث يكون العمل ف 
منطقة صغيرة وهكذا حتى يتم صقل الإناء ككل» وللحصول على أفضل نتائج يجب أن يتم الحك في 
نفس الاتجاه؛ ويجب سند جدار الشكل من الجانب الأخر أثناء الحك. وتكرار العملية مرتين أو 
ثلاث مرات للحصول على أفضل النتائج بعد الحرق» كما يمكن صقل الأشكال التی لا يحتوى 
سطحها على أية معالجات سوی مادة الجسم ااصلية » حيث تتوافق تقنية الصقل مع جميع 

الأجسام الطينية سواء المحتوية على جروك. أو حتى المنفذة من خامة البورسيلان. 


| Robert Fournier: Illustrated Dictionary of Practical Pottery, I bid, p.243. 
2 Daniel Rhodes: Clay and Glazes for the pottery, I bid, p.212 
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ولیس فقط الا جساہ الطينية التي يمكن صقلها وانما Lay‏ لا plus‏ الطلی سطحھا بالبطانة 
الطينية» والتي تترکب من نفس طينة الإناء» أومن نوع آخر من الطین التوافق مع الاناء» ومن آنواع 
البطانات الطينية التي تتوافق مع تقنية الصقل البطانة الطينية المسماة التراسجلاتا) حيث يمكن 
إضافتها بواسطة الفرشاة وذلك بمجرد امتصاص الرطوبة» ومن خواص تقنية الصقل آنها تساعد على 
تقليل مسامية الجسم والأدوات المستخدمة في تقنية الصقل يجب أن يكون سطحها ناعم؛ ومن 
الأفضل أن تكون محدبة قلیلاء ولا تحتوي على أية زوايا أو حواف حادةء ويجب أن يتم العمل 
باستمرار من خلال توجيه الضغط المنتظم في حركات دائرية صغيرة. 
Li”‏ عن أفضل النتائج التي يمكن الحصول عليها فهي التي تعطيها أنواع 

الطين الثانوية» حيث من السهل التعامل معها بدرجة أكبرء و هذه التقنية من 


الصعب استخدامها مع معالجات الأسطم ذات اللامس الغائرة والبارزة لآنها سوف 


1م 


تغير من شکلها وپالنسبة للأشكال التى تتلاءم معها بدرجة كبيرة فهي الأشكال 
الستديرة أو آشکال ذات الا سطح الستوية كما أن إضافة طبقة رقيقة من الزيت 
النباتی بين كل فترتی حك تساعد على التحکم في انکماش الجفاف؛ وذلك آثناء 
العمل ومن ¿Sal‏ تنفيذ عملية الصقل في بعض الأحيان على الاوانی الجافة وذلك 
عن طريق ترطيب منطقة معينة ثم حكها حتى تصبح ناعمة؛ ویتسبب اضافه الماء 
بكثرة إلى إزالة لعان الأسطح غير المحروقة. ويتطلب الأمر إعادة صقل القطعة 
بأكملها إذا كانت ما تزال رطبة بدرجة کافیة" 


وتعد تقنية الحرق من الوثرات الهامة في لعان لسطح الصقول. حيث أن حرق الأكسدة 
يزيد من لعان القطعة آما حرق الاختزال فیکسبها حسا خاصا ناتجا من ترسیب الکربون على 
السطح اللامع حيث من المکن ضياع تأثیر الصقل إذا كانت درجة حرارة الحرق مرتفعة أكثر من 
اللازم» ویکفی التسوية عند درجة حرارة ٥٠۸م‏ ء ویتم التغلب على فقد البریق عن طریق إعادة 
الحك بالیدین أو بقطعة قماش ناعمة» والجدیر بالذکر أن التشبع بالکربون الصاحب للحرق 
باستخدام نشارة الخشب تساعد على عملية الصقل وقد استخدم الصقل منذ آقدم العصور لاهداف 
متعددة منها آغراض نفعية وجمالية. 

"آما عن الامثلة البارزة فی مجال الصقل فى الفن العاصر فهو GLA!‏ (صديق 

النجومی)» وقد سطع نجم (صدیق) بسبب ارتباطه بثقافات مختلفة» فقد نشا في 

السودانء حیث كانت العربیه لغته الاولی e‏ نم عاش في بریطانیا بعد ذلك لمدة 

حوالي ‚er.‏ حيث كان يشكل الأطباق والأواني يدوياء ويحفرها وينقشها بنماذج 

وصور مختلفة ‏ كما تعتبر أعماله من الاعماك متعددة التقنیات es‏ تقنية صقل 

الأواني وفقا للأسلوب لأفریقی التقليدي للخطوط العربية» وقد قام بصنع الکثیر من 

انواع الأوعية الخزفية وربما كان أفضلها الأطباق أو السلاطين التی قام بتشكيلها 

عن طريق الضغط في القالب» وقد تم تغطية الجسم الطيني بالبطانات الطينية الملونة 

الناعمة وتم أيضا زيادة تأثیر لون sd!‏ الطينية بإضافة كمية من أكسيد الحديد. 

وتم علاج سطح آشکاله بعد جفافها عن طریق الخدش (سجرافيتو) ء وبتلك النقنیات 

المتوافقة أصبحت أشكال صديق النجومی مثال واضم على تقنية الصقل: والتقنييات 

التى تتوافق معها وهى الخدش من خلال طبقة البطانة الطينية لتحقيق تقنية 

السچرافیتو» ولخلق نوع من التألق لهذه التقنيات قام بالجمع بینها في إطار واحد 

فقام بحرق نشارة الخشب لتضيف جمالياتها الفريدة على أسطح الأشكال أثناء 

۳ ¿al عملية‎ 


' Robert Fournier: Ilustrated Dictionary of Practical Pottery, I bid.p.40 
* Jane Perryman: Smoke Fired Pottery First Published in Great Britain 1995, p.26. 








الصقل بأداة ذات سطح ناعم الصقل باستخدام راحة اليد 





شکل رقم (۳۹) 
اناء خزفي بعنوان (القارة الزرقاء) 
تم تطبیق بطانات التراسجلاتا عليه 
"للفنان (جيرت لاب) عام ۳۸۱۹۹۱ 


“وقد استخدم الخزاف المصري القديم في عصور ما قبل الأسرات هذه 
التقنية» بمهارة متطورة بعد اكتشاف آثارها الجمالية على الأوانى التى ينتجها على 
مراحل متعاقبةء وربما کائت بداية معرفته لھا بعد اكتشاف اللون وملاحظة أن بعض 
البطانات الطینیه تسقط من على جسم ¿UY‏ فأراد أن یثبتها فقام بدمجها وحکها في 
الجسم فکان لهذه الحكة آثارها في تثبیت البطانة ولعانها وربما اکتشفها للتغلب على 
خاصية السامية التي تتصف بها الاواني الفخارية لحاجتها للتضزین» وربما كان 
نتيجة للخبرات الطويلة التي اکتشفها إنسان ما قبل التاریخ في صقل آوانیه " 





' Robin Hopper: The Ceramic Spectrum, I bid, p.161. 
. ۱4 ۰ رساله ما جسن شام مرجع سایق ص‎ : n 
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AN‏ الجمع بين التقدیات 

من المکن الجمع بين تقنیات مختلفه من تقنیات معالجه السطح باستخدام البطانات 
الطينية اللونة للوصول إلى توافق بين التقنية وأجزاء الشکل « والجمع بينهم في سياق موحد للوصول 
إلى التکامل التوافق التام بين الشکل والسطح ‏ و لابد من توخي الحذر عند الجمع بين التقنیات 
سواء كلها أو بعضهاء فإنها إما أن تضيف للعمل الفني وإما أن تسى إليه» والجمع بين التقنیات 
المختلفة والمتنوعة باختيار أساليب تتوافق مع بعضها البعض» يتطلب القيام ببعض التجارب التي 
توضم مدى ملائمة المزاوجة أو الجمع بين أكثر من تقنية» كما يجب مراعاة تحقيق القيم الفنية 
والجمالية للشكل» وألا تكون المزاوجة بين الأساليب لمجرد تعددها فحسب. 


ويراعى LAT‏ عند الجمع بين تقنيات تطبيق البطانات الطينية الملونة الاهتمام بسا يحدثه 
اللون فى العمل الخزق » ويمكن إيجاز تأثير اللون على الأشكال الخزفية في عدة نقاط آهبها: 
4 قدرة اللون على توحيد وربط عناصر الشكل. 
© قدرة اللون على الإيهام سواء بكبر أو صغر الحجم. 
٩‏ قدرة اللون على الإيهام بخامة أخرى مخالفة للاصل (y)‏ رخام). 
٭ تعايش اللون مع الشكل لتأكيد مضمون وفكرة العمل. 
© يستطيع اللون تأكيد واقعية العمل أو بعده عن الواقعية (سرياليی» تجريدي). 
9 يستطيع اللون التعبير عن الحركة والدينامكية وخفة الوزن. 
® يعبر اللون عن الدلالات والانفعالات النفسية والرمزية. 
وبعد تناول البطانات الطينية الملونة بالشرح والتوضیح؛ Spe‏ الباحث أن هناك أساليب 
وتقنيات متعددة تتشابه بشكل كبيرء ولكن تختلف مسمياتها الا أنها تؤدى إلى مظهر متشابه 
تقریباء ومن هذه التقنیات (جريان البطانة على السطمء والتقطيرء والبطانة المتطايرة» نف 
البطانه). فاذا نظرنا لطرق التطبيق لوجدنا تشابه كبير بينها مع وجود اختلافات بسيطه e‏ وتقنیات 
( هاكيم» والتمشیط ومن خلال الريشة). أيضا تتشابه بشكل كبير مع وجود بعض الفروق البسيطة. 
لذا یری الباحث أنه يمكن حصر تقنيات أساليب تطبيق البطانة فى النقاط التالية : 
)١‏ التقطير ويشمل (جريان البطانة على السطح. البطانة المتطايرة» نفخ البطانة). 
۲ الترخیم. 
(Y‏ التمشیط ویشمل (ھاکیمء من خلال الريشة). 
)٤‏ الإزالة باستخدام ال سفنج. 
0( السجر‌افیته . 
5) الصقل. 








تحلیل مخنارات من آعمال بعض الفنانین المصریین والفنانین الأجانب الذين 
استخدموا تقنیات العجائن الطينية الملونة أو البطانات الملونة 
أو تقنیات العجائن الملونة والبطانات الملونة معا في أعمالهم الخزفية 





الفصل الرابع: تحلیل مختارات من آعمال بعض الفنائین الذین استخدموا تقنیات (العجائن 
اللونة - البطانات اللونة — الزاوجة بين العجائن اللونة والبطانات اللونة) 
المحتویات 
آولا: مختارات من أعمال بعض الفنانین الذین استخدموا تقنیات العجائن الطينية اللونة 
الفنانین الصریین ۱- فتحية إبراهيم طریف 
—Y‏ محمد محمد محمود 
۳- عادل عبد الحفیظ هارون 
5-- نادیه هريدي أحمد 
ه- واثل فاروق إبراهيم 
الفنانین الأجائب -٦‏ في رجينيا ميتشم Virginia Mitchem‏ 
۷- جين Jane Perser zu‏ 
۸- ماریون جانس Marian Gaunce‏ 
4- دورثی فلیپلمان Dourothy Feibleman‏ 
y‏ هانز مانكي أندرسون Hans Munck Anderson‏ 
ثانیا : مختارات من آعمال بعض الفنانین الذین استخدموا تقنیات البطانات الطينية اللونة 
الفنانین | (N y‏ كمال عبيد 
(Y‏ عفاف عبد الدایم 
(Y‏ جمال عبود 
)٤‏ السید محمد السيد 
6( میرفت حسن السويفي 
الفنانین الاجیانب )٦‏ صدیق النجومي 
۷ لاري ایلسنر Larry Elsner‏ 
(A‏ ماري تیسون Mary Tyson‏ 
4( تاتسیسکی کیریکی Tatsusuke Kuriki‏ 
O‏ دیوجنیس فاری Varri‏ 
: مختارات من أعمال بعض الفنانین الذين قاموا بالزاوجة بين تقنیات العجائن الطينية اللونة والبطانات 
الطينية اللونة 
الفنانین | g‏ (۱) عبد الغنی النبوی الشال 
(Y)‏ أمينة كمال عبید 
الفنانین الأجسائب () روبرت بيد كلارك Robert Bede Clarke‏ 
)£( جوردون كوك Gordon Cooke‏ 
. )0( ولیام وایمان William Wyman‏ 
رابعا: التقنیات التي استخدمها الفنانین الصریین والأجائب 


AS 


ان فن الخزف من الفنون التي تتمتع بتقنیات عديدة سواء في التشکیل أو أساليب معالجة 
السطح» وحیث أن خامة الطین تتمتم ۳ التلوین أعطاها ذلك من الشراء فضلاً عن باقی 
الخامات التشكيلية إمكانية البناء ومعالجة السطم في آن واحد مع سهولة إضافة اللمس أيضاء 
وحیث يستلهم الخزافون في تشکیل أعمالهم الفنية من أي مصدر مناسب. دفعهم ذلك إلى التجریب 
في الخامات بطرق متعددة وكثيرة حتی یصلوا إلى الظهر الناسب والنهائی للعمل الخزقء وسا لا 
شك فيه أن التقنيات وأساليب تطبيقها هي أيضا مصدر الهام لعظم الفنانین. 


ومن الملاحظ في الاونة الأخيرة أن تناول العجائن الطينية اللونة قد حظى بقكر ووجدان 
كثير من الخزافين مما دعاهم إلى استحداث أساليب تشكيلية وتقنية في تناول هذه العجائن بأسلوب 
بعاصر يتناسب مع gall‏ الحدیث أو مأ سمي بما بعد الحداثة, الا أنه تعددت مسمیات أساليب 
التشكيل بهده العجائن فنرى مسمى النيرياج والميليفيوري والخزف العقيقي وغيرها من السمیات: إلا 
أن الفنان الذي يقوم بتشكيل قطعته الخزفية هو الوحيد القادر على اختيار الأسلوب الناسب لتنفيذ 
معالجة السطح بصورة لاثقة وحسب ما يري» ويؤثر في ذلك رؤيته التعبيرية والحصول على المظهر 
الجمالی الناسب سواء كان هذا من خلال تأملاته في الطبیعة؛ أو ثقافته الواعية بتاريخ وحضارة 
الشعوب ‏ وأيضا ربط ذلك بامکانیات الخامة التى يقوم بتشكيلها والأدوات الستي تساعده على 
التنفیذء ومدی ارتباط الكل بالبيئة المحيطة. 


ومن خلال تحلیل مختارات متميزة لاعمال بعض الفنانین سواء المحلیین أو الأجانب الذین 
قاموا باستخدام تقنیات العجائن الطينية اللونة وملاحظة آهم الأساليب التی تناولوها في البناء 
ومعالجة السطم الخزفء أیضا من خلال تحلیل مختارات لأعمال بعض الفنانین المحلیین والأجانب 
الذین قاموا باستخدام البطانات الطينية اللونة في معالجة السطح الخزف e‏ ومعرفة الأساليب والطرق 
التي تناولوها مع أخذ مختارات لأعمال خزفية لبعض الفنانین الذین قاموا بالزاوجة بین تقنیات 
العجائن الطينية اللونة وأسالیب تطبیق البطانة في معالجة السطح الخزنی. والوقوف على التقنیات 
التي استعانوا بها لخروج هذه الاعمال في تلك الصورة البديعة: وهذا الفصل يتناول آهم الفنائین 
العاصرین الذين تناولوا الشکل الخزفى بحلول تشكيلية جديدة؛ وتناول العجائن الطينية اللونة 
وأساليب تطبيق البطانة من خلال طرق تعكس جماليات وقيم فنية لأشكالهم الخزفية. 

وقد تم اختيار هؤلاء الفنانين نظرا للسمات الخاصة التي تميزت بها مشغولاتهم الخزفية: 
وكذلك يوجد البعض منهم قد تناول العجائن الطينية الملونة وأيضا البطانات الملونة بالبحث 
والدراسةء مما ساعد على تحقيق التقنيات بشكل أفضل. 


is 


أولاً: تحلیل أعمال بعض الفنانین الذین استخدموا تقنیات العجائن الطينية اللونة 
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الفنانین الصریین 
۱- فتحية ابراهیم محمد طریف 


فتحية إبرأهيم محمد طر ہف )1۹۸4م( 


فتحية | 


اسم الفنان : فتحية إبراهيم محمد طريف 
اسم العمل 
أبعاد العمل 
تاريخ إنتاج : 1586م 

مصادر ال لهام : الطبيعة والتراث 
الخامة: طینات أسوانية وبیضاء ملونة 
مکان العمل : مقتنیات خاصة بالفنانه 


b ےپ‎ 
x کم‎ 
7 
p p 
تل‎ h 


التقدیه : تقنیه الترخيم بالمجائن الطینیه اللونه على عجله الخزاف. 


q) 
لوصف‎ 


الشکل رقم (f+)‏ من أعمال (فتحية ابراهیم طریف)" وهو عبارة عن إناء خزفي تم تشکیله 
على عجلة الخزاف بعجائن الطین المحلي اللون في صورة وحدات اسطوانية مختلفة الشکل لها نفس 
الظهر الخارجي (الترخیم) وتم تجمیعها لاعطاء الشکل النھسائی: وهو مکون من ثلاث آجزاء 
الجزء الأول ویمثل القاعدة أو البدن وهو عبارة عن شکل اسطوانی یتسع كلما اتجهنا لاعلی ویرتکز 
عليه اسطوانة أخرى في وضع أفقیء یعلوه اسطوانة ثالثة لكنها مقوسة بعض الشی» وبتوسطه فوهة 


دائرية صغيرة وقصيرة للغایه. 


التحليل 


اتسم الشکل بقیم تا تشكيلية وتعبیریه › وتم استخدام ألوان (الأبيض وال صفر والبني والرمادی 
ودرجاتهم) » ویتضم من عملية التشكيل باستخدام عجلة الخزاف في تنفيذ تقنية الترخیم حيسث حیست 
e pgb‏ العجائن الطینیه اللونه 3 شكل حلزوني للخطوط والمساحات التداخله e‏ وتزداد اتساعا ثم 
تقل كلما اتجهنا لأعلى e‏ أيضا تم حرق وتسوية الشکل أكثر من مرة حيث تم حرقه في المرة الاول 
بسكويت ثم إضافة الطلاء الزجاجى الشفاف الطفي ثم عمل تأثيرات لونية بلون ذهبي فوق الطلاء 





| فتحيةا أهيم محمد ط به : من مواليد ۱۹۰۰م » حصلت على بكالوريوس الترپیه الفئية ۵ ثم حصلت على درجة الماجستير في التربية 
dll‏ عام ۳ ؛ ثم حصلت على در de‏ دکتور of‏ القلسفه J‏ التربية dll‏ تخصص (خزف) عام ۲م حصلت على در چاه آستاذڈ مساعد 

بقسم التعبير المجسم عام ۱ pr‏ وقد “lan‏ مۇخرا على درچه أستان. وتعمل استان لادة الخزف بكلية التريية الفنية dung Lo‏ حلوان . شارکت E‏ 
سط argh‏ من العارضص داخل مصر وخارجها وحصلت على العديد من الجوائز ولها مقتذیات متحفیة A‏ يمصر والخارج. 


۹۲ 





ناء j>‏ 
فتحیه إبراهيم محمد طریف(۱۹۸۹م) 


+ ہے‎ CUA RII | 


اسم العمل .إثاء ay‏ 

تاريخ إنتاج ۰ ۱۹۸۹م 

ابعاد العمل : oxy xte)‏ 
مصادر الالهام : الطبيعة والتراث 





۹۳ 
الوصف 


الشکل رقم )£1( وهو عبارة عن إناء خزفي یغلب عليه اللون الأبيض» كما تم استخدام 
أسلوب التطعیم من الخارج بالحبال الخضراء والزرقاء والکرات الحمراءء وقد تم تشکیل الإناء الخزفي 
بأسلوب الضغط داخل قالب من الجص. ویلاحظ أن العمل قد استخدم في تنفيذه العجائن الطينية 
اللونة من الخامات المحلية للطینات البیضاء والاکاسید العدنية اللونة . 


التحليل 

يتضم استخدام الفنانة لعجائن الطين الملون في التشكيل» واستخدم تقنيات الضغط داخل 
قالب جصي (جبس)ء مستخدمة أحد أساليب معالجة السطح بالعجائن الطينية الملونة وهو أسلوب 
لضغط مما یعطی ثراء لسطح الإناء الخزفي من خلال البساطة في معالجة السطم بإسلوب متفرد في 
تقنيات عجائن الطين الملون» وهو الزخرفة باستخدام الحبال والكرات معاء ونلاحظ في أشكال الفنانة 
إنها اتسمت بقيم تشكيلية وتعبيرية مستخدمة اللون الأبیض والأزرق والأحمر والأخضر والرمادي 
ودرجاتهم في تنفيذ هذه الأعمال لعمل علاقات لونية وخطية. 
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شکل رقم (۲؟) 
اہ تحلیل لحیوان " 
AT A‏ محیوں 


التشکیل باستخدام العجائن الطينية اللونة باسلوب النيرياج 


اسم الفنان : محمد محمد محمود 

اسم العمل : تحلیل لحیوان 

تاريخ إنتاج : ۱۹۹۹ء 

(pw VOX exe) : أبعاد العمل‎ 

مصادر الإلهام : الطبيعة 

الخامه : طينات ملونه 

مکان العمل : مقتنیات Lola‏ 

التقنیه : التشکیل پاستخدام العجائن الطينية اللونة باسلوب النیریاج 





ہو 


اہب pa‏ ۳ سادا بالکلیه ‏ ٹم ۷۹ A‏ درجة 2 دكتور of‏ القلسقة 3 التربية القئیه تخصص خرف Lita, re ir,‏ يعمل أستاذ 
مساهد بكلية التربیه الغنية لادة الخزف بة بقسم التعبیر المچسم بالکلیه ‏ وقد شارك الفنان J‏ العدید من المسابقات, وحصل علی العدید من الجوائز 
بالإضافة إلى المعارض الفردية والجماعية 3 مجال الْخرّف۔ 


10 


لوصف 

الشکل رقم ($Y)‏ وهو عبارة عن شکل b>‏ من وحي الکائنات الطبيعيهةه (ا لحیوانیه) نم 
تشكيلة بالعجائن الطينية اللونه داخل قالب جصي بأسلوب الضغط داخل القالب بعد إعداد 
الوحدات واستخدام dy‏ تقنيه (النيرياج) لوضعها بأسلوب متفرد وعمل علاشات خطره زخرفیےه حسب 
الرؤية الجمالية للفنان. 


التحليل 


یتضح من الشکل عمل مساحات متناسقة؛ وقد تم التعبير بطريقة عضوية قي صورة أشكال 
متلاحمة وتجريدية لمجسمات بأسلوب هادئ لاستخدام خطوط النيرياج بصورة لینة( منحنية) ؛ وتم 
تنفيذ هذه الأشكال بصورة تجريبية لإبراز عنصر اللون من خلال العجائن اللونة بتقنية النيرياج 
وتوزيع الألوان بشكل متباين» وتمیز أسلوب الفئان محمد محمود بطابع خاص كما تميزذت أشكاله 
بأسلوب متفرد » استخدم العديد من التقنيات فى أعماله منها التشكيل داخل قوالب جصية (جبس) 
وأيضاً تجميع الوحدات التي تم تشكيلها باکثر من أسلوب. 
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شكل رقم (Er)‏ 
(الطغو له 3 القرن الواحد والعشرين) 
محمل محمد ميحكمود 


التشكيل باستخدام العجائن الطينية الملونة باسلوب النيرياج والترخيم 


اسم الفنان : محمد محمد محمود 

اسم العمل : الطفولة فى القرن الواحد والعشرين 

تاريخ انتاج ۰ ۱۹۹۹م 

اپعاد العمل : (۲۰۳۵۲۵) سم 

مصادر ال لهام : | لطبیعه 

الخامه : طینات ملونة 

مكان العمل : مقتنیات خاصة 

لتقنية : التشکیل بالنيرياج والترخیم والطلاءات الزجاجية الشفافة 


۹۷ 
الوصف 


الشكل رقم (EF)‏ عبارة عن إناء خزفي تم تشكيله على مراحل متعددة ثم تجمیعها مرة 
أخرى» حيث تم عمل الجزء العلوي منه منفردا ويعتبر شكل تقليدي للإناء الخزفي تم تشكيله 
بالطینات البيضاء بدون إضافة أكاسيد ملونة» أما الجزء السفلي والذي يمثل الحجم الأكبر من العمل 
ويمثل الجسم قد تم تشكيله بالطينات البيضاء كذلك بالإضافة إلى الطینات الملونة مستخدما فيها 
تقنیات مختلفه ۷ التشكيل بالطينات اللونة» ونلاحظ امزح بين تقنيتين مختلفتين وهما 
النيرياج والترخیم لا براز تقنیات جديدة في معالجة السطم: كما تم تطبیق الطلاء الزجاجی الشفاف 
اللامع لتأکید اللون. 


التحلیل 
galo!”‏ له J‏ القرن الحادی والعشرین QUAY‏ محمد محمد محمود*1 


العمل عبارة عن JSS‏ خزف یمثل الطفوله فی القرن الحادی العشرین ‏ وقد تم تشکیل العمل 
بنسب فنية محسوبة» حيث يلعب الفراغ الخارجی والداخلي للشكل دور آسانسی في بناء العمل 
الفني ء كذلك يلعب اللون والستویات والظهر الخارجي عموما دورا ¿Lolo‏ وقد تم استخدام الخامات 
المحلیه E‏ العمل e‏ وهي عبارة عن طینات بول كلى وكاولين وطين أسواني , كما تم تشکیله باستخدام 
الضغط في القالب الجصی. ثم تركيب الوحدات واعادة صياغة الأشكال» كذلك تم معالجة السطح 
باستخدام العجائن الطینیه اللونه والطلاءات y!‏ جاجیه لتشفافه Kylie‏ وتم حرق الشکل عند درجه 
٠٠‏ مئوية» ونلاحظ في العمل الفنی تلوین العجائن الطينية اللونة بأکاسید الحدید: والنجنیز 
والنحاس وتشکیلها في صورة حبال طينية Ligh‏ تم توزيعها في خطوط رأسية وأفقية متشابكة 
(النیریاج)» ودمجها ببعضها لتعطی الإحساس بالترخیم وتداخل الألوان» ولعب الفراغ الداخلی 
للشکل دورا هاما في إبراز القیم الفنية والجمالية. 


! محمد محمد محمود: رسالة_دكتوراة 4۹ء مرجع سایق ص AYE‏ 


۹۸ 


۳- عادل لماك الحفیظ هارون 





(أ) منظور أمامي (ب) منظور خلفي 
شكل رقم (44) 
Ser)‏ 35( 
Jule‏ عبد الحفیظ هارون 

التشکیل باستخدام العجائن الطينية اللونة باسلوب النيرياج 
اسم الفنان : عادل عبد الحفیظ هارون 
اسم العمل : عمل خزخ 
تاریخ انتاج ۰ ۹۹۷م 
آبعاد العمل : (VOX\OXYO)‏ سم 
مصادر الإلهام: الطبيعة 
الخامه : طینات ملونة 
مکان العمل : مقتنیات خاصة 
التقنية ۰ النيرياج 


44 
الوصف 


یمثل الشکل رقم (٤٤)عمل‏ خزق للفنان "عادل عبد الحفیظ هارون" حيث يمثل dy‏ 
النظور ال مامي ورب) النظور الخلفي للعمل» وهو في صورة هيئة عضوية مجسمة ممتدة رأسیا لأعلی: 
معتمدا في تنفيذها على تقنية النيرياج بالاضافة إلى الوحدات الزخرفية التنوعة في الشکل واللون 
بالإضافة إلى استخدام تأثیرات هندسية لاضافة خواص حسية مما يثري الظهر الخارجی للعسل 
ونلاحظ استخدام تقنية النيرياج بأسلوب متفرد حيث تم استخدامها في صورة خطوط أفقية ورأسية 
أشبه بالخيوط النسجية. 


التحليل 


في الشكل یتضح Y‏ عمل خزفي تم تشكيله بعجائن الطين اللون» واستخدام أكثر من تقنية 
في إنتاج هذا العمل بحيث تتفاعل مع بعضها البعض من خلال الوحدات الزخرفية التئوعة في 
الشكل واللون والملمس لإثرائه جمالياء وكذلك أثر درجة الحرارة في تحول بعض الخلطات الطينية 
في بعض خواصها ہما يثري الظهر الخارجي كتقنية لعالجة السطم. وأيضاً العلاقات التشكيلية 
للوحدات الزخرفية » وقد أنتج الفنان من خلال دراسته البحثية بالماجستير العديد من التجارب على 
عجائن الطين الملون تمثلت في أعمال وتشكيلات مجموعة رائعة من الشغولات الخزفية التی اتسمت 
بالعديد من التقنيات وأساليب التشكيل الحديثة مثل النيرياج والميليفيوري والترخیم والخزف 
العقيقي والعديد من التقنيات الأخرى الرتبطة بتقنيات عجائن الطين اللون. 


Jale |‏ عبد الجفیظ هارون: من مواليد ۱۹۱۸م حصل على بكالوريوس التربية الفنية عام ۱۹۹۰م۰ ثم عمل معيداً بكلية التربية الفنية جامعة 
حلوان, حصل على درجة الاجستیر في التربية الفنية تخصص خزف عام 1497م» ثم حصل على درجة دکتوراه الفلسفة في التربية الفنية 
تخصص خزف. حصل على جوائز من بينالى القاهرة الثاني والرابع للخزف. كما شارك في معظم العارض القومية وكذلك المعارض الدولية منها 
معرض كن فیجورا بألانیا عام ۱۹۹۵م وله مقتنیات بمتحف الفن المصري الحديث بالقاهرة وكذلك وزارة الثقافة. 





شکل رقم )£9( 
"شمعدان من الخزف الزن le‏ 
عادل عبد الحفيظ ارو 
التشكيل ببقايا الطين الملون 
انتا عام ۱۹۹۷ء 


اسم الفنان : عادل عبد الحفیظ هارون 


اسم العمل ; شمعدان 
تاريخ إنتاج : ۷ء 
ابعاد العمل : pa (AXA YXP)‏ 


مصادر ار لهام : التراث الشعبی 
الخامة: خزف زلطی (Stone Ware)‏ 
مکان العمل : مقتنيات خاصة 


التقنيه : التشكيل ببقايا الطين الملون 





1 5 
Jale‏ عبد الحفيظ هارون : رسالة ماجستير ۷ء مرجع سایق ص NAO‏ 


الوصف 


الشکل رقم )£0( عبارة عن شمعدان من الخزف الزلطي مأخوذ عن التراث الشعبی e‏ 
هيئة آشکال (السجا) والسجا هی أوانى فخارية مصنوعة من الطينات المحلية الوجودة Libia‏ 
الوادى الجديد ويلاحظ ف الشكل ارتکازه على فاعدة دائريه ویعلوه جسم أو بدن الشمعدان حيث 
يشبه جسم القارب يعلو هذا الجسم تسع فوهات مرتبة على النحو التالي أربعة على اليمين وأربعة 
على اليسار في صورة صفين متوازيين يتوسطهم الفوهة الكبيرة» وقد تم التشکیل ببقايا الطين اللون 
التبقي من طرق التشكيل المختلفة. 


التحليل 


تم تشكيل العمل الخزفي على شكل شمعدان من الخزف الزلطي (Stone Ware)‏ 
التشكيل ببقايا الطين الملون والتعامل معه بطرق تشكيلية ذات طابع خاص؛ ثم الحريق والتسوية في 
درجة ١٠١1م‏ في جو حراري مؤکسد داخل فرن كهربائي» ويتضم من الشكل استخدام بقايا الطین 
بترتيب منظم لإعطاء الظهر الخارجي للشكل الذي یتسم بالبساطة وبدون اختيار وحدات معقدة 
لزخرفة السطم مما يوحي بتأثر الفنان بالتراث الشعبي الذي استلهم منه هذا العمل وهو خزفيات 
الوادی الجدید. كما یتضح في العمل إبراز القيم الجمالیة والفنية من خلال تعدد درجات اللون على 


السطح. 


Ya Y 


-t‏ نادية هريدي أحمد 


sd 





شکل رقم (EN)‏ 
تکوین de‏ 
نادية هريدي احمد 
التشكيل بعجائن الطينات المحلية الزلطية اللونه 
الشكل عبارة عن قطعتين منفصلتين تم إنتاجه ple‏ ۲۰۰۳ 


تاريخ إنتاج ٣٠٠٣م‏ 

aby!‏ العمل : )0 caw (VOX‏ مكون من قطعتين 
مصادر الإلهام : الطبيعة 

الخامة: خلطات طينات زلطیة 

مكان العمل : مقتنیات خاصه 

التقنية : التشكيل بعجائن طينة زلطية ملونة 


الوصف 


الشکل رقم )£1( عبارة عن تکوین خزف (نادية هريدي أحمد)' تم بناءه بخلطات من 
العجائن الطينية للخامات المحلية ly‏ تسمی بالجائن الزلطية وقد تم تلوینها بالأكاسيد العدنيسة 
الملونةء ثم بناء الشکل بها على قطعتین منفصلتین لکن یجمعهما موضوع واحد من وحى الطبيعة. 
تمثل في مجموعة من الطیور وجذوع الأشجار بشکل تعبيري إلا أن معالجة السطم اعتمدت بشکل 
أساسى على اللون واللسس؛ وتم تشکیل العمل في صورة أشكال عضوية مستوحاة من الطبيعة 
الخلابةء كما تم استخدام الطلاءات الزجاجية الشفافة. 


التحلیل 


التکوین یمثل فيم جمالیه في التعبیر الخزی حیث اتسم بالبساطه في قوة التعبیر؛ تم انتاج 
هذا العمل عام ۳ ويتسم العمل بشكل تصویری حيث وجهت الفنانه مسار عين الشاهد لنقطة 
وهمية 3 الفراغ والتي تتمئل 3 بؤرة نظر الکائنات رالطیور) التي تم وضعھا ٤‏ العمل الضرق حیث 
یتضح من العمل أن مجموعة الطيور تركز نظرها لنقطة معينة في الفراغ مما یوضح أن التشكيل الخزفي 
يمكنه تحديد مسار عين المشاهد من خلال مفردات العمل كذلك العمل يتسم پالتلقائیه في استخدام 
العجائن اللونه باستخدام تقنیات متعددة لإبراز الشكل الفنى والقيم الحمالية 439 


dis ۱‏ هريدى أحمد: حصلت على dip yd‏ الاجستیر فى التربية الفنیة تخصص خزف عام ۷ء وعملت مدرس مساعد بكلية الت day‏ الغنية e‏ 
جامعة حلوان قسم التعبیر المچسه ‏ ٹم حصلت على در dm‏ دکتور اه الفلسفة E‏ التربیه الفئیه cates | plo‏ وحالیا تعمل أستاذ مساعد بقسم التعبیر 
المجسم لتدريس مادة الخزفب. شاركت ف العديد من العارض القومية. 


۱۰ £ 





شکل رقم (EV)‏ 
dub‏ >33 
(نادية هريدي أحمد ) ۸۲۰۰۱ 
تشكيل بالعجائن الطينية الزلطية الملونة باستخدام تقنية الحبال 


اسم الفنان : نادیه هريدى أحمد 

اسم العمل : طبق خزفي 

pv: eN ۱ تاريخ انتاج‎ 

alas!‏ العمل : قطر الطیق ۰ سم 

مصادر الإلهام : التراث الشعبي 

الخامه : طيئات زلطیه ملونه 

مخان العمل : مفتنیات خاصه 

التقنیه : التشکیل بعجائن طین زلطی ملون بطريقة الحبال. 


الوصف 


الشکل we‏ عبارة عن طبق خزق (نادیه هریدی ares)‏ تم تشكيله بالعجائن الطينية 
اللونه والتي تم ها بخلط الخامات المحلية للحصول على طینات زلطية والتي یمکن تسويتها 
فى درجات ioe‏ بٹھ منخنضه » والعمل عبارة عن طبق خزفي تم تشکیله بتقنية الحبال الطينية اللونسة 
وكذلك الکرات الطينية في صورة وحدات حلزونية وکرات وضعت بين هذه الوحدات الحلزونية 
الختلفه الألوان عن طريق تناغم بین لحبل الطيني والکرة كما آضافت الفنانة تنوع 3 احجام 
الوحدات الحلزونيه وكذلك سمك الحبل آیضا ووضع كرات بين هذه الوحدات لإتمام عملية التناغم. 


التحلیل 


یتضم من الشکل التلقائية والبساطة في وضع الوحدات الزخرفية في بناء الطبق الخزق والذي 
تم تشکیله هو الآخر بشکل غير تقليدي حیث نلاحظ عدم تسوية الحافة الخارجية كما هو معهود في 
تشکیل الأطباق ء كذلك توزیع اللون تم بشکل تلقائي مما يؤكد عملية البساطة في التنفيذ ویلاحظ عند 
النظرة الكلية للطبق أنه شبيه للأطباق التي كانت تصنع في البيئات الشعبية الصنعة من عيدان القش 
وخوص الجريد (أطباق الخوص) مما يؤكد تأثر القنانة بالتراث الشعبي واستلهام الأعمال الخزفية 
منه » وقد تم استخدام خلطات من الطينات المحلية مكونة من (۳۰/کاولین مصري» ۲۰/ بول کلی» 
۵فلسبار. ۲۵/کوارتن وتم اضافة الاکاسید اللونة للحصول على ألوان مختلفة بالئسب التالية 
(۱۵/ آکسید حدید؛ وأكسيد منجنیز ۰/۱۲ أكسيد کروم ۰/۸ وأكسيد کوبالت 1۱۰). 


ومن خلال البحث الذي قامت باعداده (نادیهة هرید ی أحمد) تناولت التجریب بالخامات 


المحلية وحصلت على تركيبات وخلطات لعجائن طينية يمكن تسوینها J‏ درجات حرارة منخفضه 


| نادیة هریدی احمد : رسالة of gids‏ ۲۰۰۱م؛ مرجع ساپق ص ۲۱۱ . 





شکل رقم (LA)‏ 
اناء >3 


» 


وائل فاروق ابراهیم 
عام مد آم 
"عجائن طيدية ملونه تقنیه النیریاج = التسویه عند “eho:‏ 


اسم الفنان : وائل فاروق إبراهيم 

اسم العمل . إناء خزف 

تاريخ انتاج ۰ eer‏ 

ابعاد العمل ۰ ۰ سم 

مصادر ال لهام: التراث 

الخامه : عجائن طینیه ملونه. 

مکان العمل : مقتنیات خاصه 

التقنية : التشكيل بعجائن طينية ملونة بإسلوب النيرياج 





۱ . أ ىن‎ 
Tay (JO (gel. CTF ¿EA pim ما‎ al. , : واثل فاروق إبرأهيم‎ 


الوصف 


الشکل رقم (EA)‏ من أعمال (وائل فاروق ابراهیم) وهو عبارة عن إناء خزنی أبعادة (۳۰۳۰) 
سم ) وهذا الإناء کروی الشکل ذو فوهة صغيرة الحجم تم تثبيت قاعدته بحيث ترى الفوهه في 
وضع مائل» كما تم معالجة سطحه من خلال خطوط ملونة أفقية مع القاعدة؛ وتم قطع هذه الخطوط 
بدائرة وتحويلها حيث ترى بها خطوط مائلة حتى يخرج من الخطوط الأفقية التصلة كما قام بعمل 
خطوط متقطعة أعلى الشکل وقام بترديد الدائرة ذات الخطوط المائلة في الجهة القابلة يعلوها داشرة 
أصغر في المساحة البيضاء للشكل حتى تعطي قدر من الاتزان. 


التحليل 


اعتمد الخزاف في تنظيم العلاقات الخطية واللونية باستخدام تقنية النیریاج في عمل خطوط 
ملونه بالأكاسيد العدنیه e‏ مع استخدام درجات اللون الأحمر واليني والأسودء وتم استخدام هذه 
الخطوط مختلفة السمك في النصف الأسفل من الإناء ثم قام بقطع داشرة في هذه الخطوط وتحریکها 
لتعطی حركة للخطوط على الشکل. كما قام بالضغط على هذه الداثرة لجعلها مقعرة» وصقلها بعکس 
باقي الجسم حيث ترك السطح خشن. وتم الحرق والتسوية في درجة حرارة ۹۵۰م في فرن کهریاء. 


قام la)‏ فاروق ابراهیم)" أثناء إعداده لبحث الماجستير الذي كان بعنوان (دراسة تج یبیه 
لعالجة سطح الاناء الخزفي من خلال تقنية النيرياج) عام ۲۰۰۱م؛ بتجارب على الطينات فاتحة 
اللون وكذلك الطینات قاتمة اللون للحصول على خلطات تصلح للتشکیل الخزق من خلال تقنية 
النيرياج واستخدم ألوان (الأحمر والرمادي والأسود والأخضر والأزرق)»وقام بإعداد الطينات وتخزينها 
بعد إضافة الأكاسيد والملونات لهاء ويعتبر ذلك من أهم مراحل إعداد الطينة حيث أنها تزيد من 
لدونتها وتساعد في عملية التشکیل؛ وخاصة في الخلطات التي تحتوى على السيليكا والفلسبار 
والکوارتز» كما تعمل عملیه التخزين على تحلل وتفتت الككل التماسکه وتجانسها om‏ بعضها 
البعض» وتقل نسبة الانکماش آثناء الجفاف. مما یحمی الشکل من التشقق والکسر واعطاء الشکل 
قوة ميكانيكية أعلى من التی نفذت بخلطات حديثة الإعداد. 


Bis‏ ثاروق ابراهیه OO‏ معيدا بكلية التربية النوعیه dasla‏ القاهر 68 ثم fom‏ على در dom‏ الاجستیر في الثربیه النوعية شخصص خزف 


۱۰۸ 


الفتانین لاجانب _ 
-٦‏ فيرجينيا یتشم( Virginia Mitchem‏ ‘( 





شكل رقم )£4( 
الكيس المتأكل 
جینیا میثشم (الملکه التحدة) 1 
عام SA"‏ م 


اسم الفنان : فیرجینیا میتشم :2,2 (Virginia Mitchem)‏ 
سم العمل رم ررض 
olay!‏ العمل : ور اسم حوالی ٢٢بوصة).‏ 


الخامه ۰ ae‏ مد مجه 
مکان العمل . 


التقنية : التشكيل بعجائن طينية ملونة بأسلوب النيرياج والحريق في جو مؤكسد. 


' Peter Lane; Ceramic form, Design Decoration, I bid P.159. 
تلقت دراستها بالولايات التحدة الأمريكية مع كيريت بیتریل في کولومبس بولاية أوهايو. اختارت‎ :(Virginia Mitchem رخا میتشم‎ 
العمل بطينات الفخار الزلطي لإنتاج أواني كبيرة الحجمء وبدأت بتجهيز أجسام أوانيها من الطینات اللونة.‎ 


الوصف 


الشکل رقم )4٩(‏ عمل خزفي بعنوان الکیس التاکل (فیرجینیا (Virginia Mitchempsiss‏ 
عبارة عن سلطانیه من الطين الزلطي اللون » تم معالجه سطحها بواسطة عجائن الطین اللون من 
خلال تقنية النيرياج» باستخدام العنصر الخطي الموجح» حيث تلتقي الخطوط ببعضها أسفل الشکل 
ثم تأخذ في الاتساع والتفرع كلما اتجهنا لاعلی؛ وقد قامت الفنانة بعسل شق في جانب واحد من 
الشكل أثناء التشكيل وقبل تجليد الشكل (نصف جفاف) ليظهر بصورة متاكلة طبيعية ولیست 
مصطنعه ) وأحدثت هذه التموجات سواء E‏ الشريحه ككل او E‏ الخطوط اللونیه لتحدث ثراء للشكل 
ككل» وهذا الشکل یعطی إيحاء بالحركة التوافقة تماما بين الشکل ومعالجة السطم. 


التحليل 
قابت پاستخدام الطینات اللونه التي تتكون من lib‏ متر اخیه ع ودم ضمها بعنایه J‏ قا لس 
أو كتلة مستطيلة ودمجها معأ على شکل كتلة واحدة ثم تقطع إلى شرائح طينية سك كلا منها 
حوالى ١‏ سم وذلك للحصول على السمك المنتظم . 
"وتقوم بالتشكيل بوضع هذه الشرائم وضمها مع بعضها البعض ولصقها 
بواسطة طين سائل من نفس الخلطة الأصلية للجسم لتشكل شريحة دائرية كبير 
الحجم يتم فردها داخل قلب من الجص (الجبس)؛ ویتم الضغط عليها وفردها حتی 
تصبح cols‏ سمك متساوی » و هد ۵ القوالب الیسیطه على شكل مخروط شوج غير مغلق 
من أخره (القاع) بحيث يمكن دفع الشکل لاعلی وهو في مرحة التجلید حتى یخرج 
بسهولة من القالب ‏ حيث یمکن رفع الشریحه وفر دها و شدها باستخدام ورف ملفوف 
وتثبیتھا للحصول على تموجات ؛ أو بتغيير وضع الشريحة لتحسین التدفق الخطي 
للالوان J‏ التصمیم عليه > > والقسانم عليه الشکل الخزق poo;‏ تفاصيل وانسیاب 
الألوان.”' 
"ومن التقنیات التى استخدمتها الفنانة أثناء الحريق هى التسوية في جو 
مؤكسد ثم استخدام الرمال الضغوطة في صنفرة الشکل عقب حريق الأكسدة ليساعد 
Yn. ۱‏ 
على وضوح الا لوان 





' Peter Lane: Ceramic form, Design Decoration, I bid, P.159. 
Mins هبه محمد إبراهيم شحاتة: رسالة ما خسنب م مرجع سابق.‎ " 


ه ۱۱ 


(Jane Peiser) جين بیزر‎ -۷ 





شكل رقم (۵۰) 
1 


اناء زهور 
جين بیزر " الولايات المتحدة الأمريكية” 
اسم الفنان : جين بيزر (Jane Peiser)‏ 
اسم العمل : إناء زهور 
أبعاد العمل : ارتفاع 4۰ سم 
مصادر الإلهام : | dido‏ 
الخامه : طینات مدمجه 
مکان العمل . 
التقنية : وحدات تشكيلية سابقة التجهيز 





' Glenn C. Nelson: Ceramics, I bid, P.221. 





الوصف 


في الشکل رقم )+0( عمل خزفي بعنوان إناء زهور (جين بیزر ‘(Jane Peiser‏ وفيه یتضم 
أن عملية التشکیل قد تمت باختیار وحدة عضوية زخرفیه بنائیه قد تم تکرارها بشکل دائري على 
السطح الخزق E‏ صورة ة أطفال تتشايك أيديهم لیمثلوا Bo‏ الا أنه يلاحظ اختلاف درجات الالوان 
لكن مع اتحاد التصميم الزخرفي» ويؤكد هذا العمل على أسلوب الفنانة الخاص في استلهام أعمالها 
من الطبیعةء حيث قامت بوضع منظر طبيعي في وسط الدائرة التي تكونت برژوس الفتيات» ويسمى 
هذا الأسلوب بالنماذج المصورة. 


التحليل 


"أعمال (جین بيزر) تؤكد على مقدرتها الفنية في معالجة خامة الطين 
باسالیب وتقنیات عالية وهي تعتمد بشکل اساسي على تقنیه الیلیفیوری حیث تقوم 

بتجمیع الشرائم الطينية اللونة وترتیبها بشکل دقیق حسب نموذج أو تصمیم مسبق 
وهی des.‏ الخط إلى مساحة والساحة إلى كتلة طينية مستخدمة في ذلك الخلطات 
الطينة Gl‏ والتي یتم تجمیعها ي عدة polis‏ كي تتحد وتصبح AUS‏ كبيرة تتجاور 
فيها النقطة والخط والمساحة والكتلة فتتحد معا الحبال والشرائم والکتل لتصنع 
تصمیما دقیقا وغاية فی التعقید» كما تؤدي الحركة USS‏ في العمل الخزفي دورا «Lala‏ 
ویظهر التصمیم النهائی عند أخذ مقطع عرضي لهذه الكتلة لتقوم هي بعد ذلك 
بتجميع هذه الوحدات وتوزيع الفردات الزخرفية بالتکرار أو التكبير أو التصغير وفق 
تصميم معين مستخدمة في ذلك طرق التصميم في توزيع هذه المفردات التكرارية مع 
الاستمانة بأدوات التشكيل الخزفية» وعند الانتهاء من التشكيل تأتي مرحلة 
التجفيف والتى تأخذ عندها في بعض الأحيان شهرا کاملا خاصة في الأشكال المتكونة 
من عدة قطع» LS‏ آنها تقوم بتغطية الأعمال باڈکیساس البلاستيكية أثناء مرحلة 
التجفیف حیث تقوم بنزع ne‏ البلاستیکی لدة ساعه تقر يبا ثم تعيده مرة آخری 
وهكذا ”2 


جين بيزر Jane Peiser‏ : خزافة أمريكية مقيمة بولاية كاروليناء استخدمت تقنیات العجائن الطينية الملونة وتحديدا أسلوب اليليفيوري في 
توحید وتالف قطاعات متعددة وتتصف عناصرها بوحدات وأشكال من الطبيعة 5الإنسان والحيوان» ولكن بطابع تجريدى معتمدة على العجائن 
الطينية اللونة بدر چنها التعددق ویشبه |نتاجها من الشغولات الخزفية وما تحتویه من تصمیمات ورسومات إلى حد کبیر الفنون الشعبية في جمیم 
انحاء العالم. 

Jule :‏ عبد الحفيظ هارون: ماجستير ۱۹۹۷ ۰ مرجع سابق ص ۰۱۱۰ 


۱۲ 


(Marian Gaunce) ماریون جانس‎ -۸ 





شکل رقم (۵۱) 
"سلطانية من البورسیلان" 
ماریون جانس (Marian Gaunce)‏ الملكة التحدة UK‏ 
اسم الفنان: ماریون جانس (Marian Gaunce)‏ 
اسم العمل: سلطانیه من البورسیلان 
تاریخ إنتاج : ٦۹۸7ء‏ 
آبعاد العمل : ارتفاع ۵ سم I)‏ بوصه) 
مصادر الإلهام : الثر اث 
الخامة : طینات مدمجة من خلطات الطینات الحجرية 
مکان العمل. 
التقنية : تم تنفیذ العمل بتقنية النيرياج في صورة وحدات هندسية 


| Peter Lane: Ceramic Form, I bid p.157. 


لوصف 


الشكل رقم (۵۱) بعنوان سلطانية من البورسیلان (ماریون جانس (Marian Gaunce‏ تم 
بناؤه بعجائن الطينة الملونة الزلطية وهو منفذ بتقنية النيرياج وتم صياغته في أسلوب هندسي غاية في 
الدقة لتنظيم الخطوط والوحدات الهندسية وأنه من المثير للدهشة تنفيذ هذه الوحدات الهندسية بدقة 
بالرغم من درجة لدونة الطينة العالية وقابليتها للضغط والتمدد أثناء التشكيل حيث أنها تختلف عن 
الخامات والمواد الصلبة في عمل خطوط حادة وهندسية بهذه الطريقة إلا أن الخزاف (ماريون جانس) 
لديه قدرة عالية ومعرفة جيدة للتعامل مع خامة الطين الملون» فالوحدات والخطوط المستقيمة 
والثلثات وتقابلها بدقة وإحكام لا تاتی إلا في مرحلة معينة من لدونة الطينات ولا يستطيع التحكم 
فيها إلا خزاف مبدع يملك أدواته وخاماته» والعمل الذي أمامنا عبارة عن إناء يشبه السلطانية (شبه 
بيضاوي) تم تصميم وحداته في صورة هندسية تمثل تبادل بين المثلثات الملونة بين مساحات الثلشات 


"اعتمد ماريون (Marian Gaunce) wile‏ على استخدام تركيبات الطينة 
الزلطية الملونة بالأكاسيد العدنية الختلفة» ونفذ العمل بتقنية النيرياج. إلا أنه يلاحظ 
بدی قوة تحكمه في استخدام خاماته وأدواته ببراعة شديدة» وكذلك استخدامه 
لتصميمات تعتمد على النظم الهندسية الدقيقة التي يشكلها بمهارة» وتعتمد أعماله في 
بعض الأحيان على الشكل النصف كروي أو البيضاوي والتی تمتد أطرافه لأعلى حتی 
يتحول الشكل ف النهاية إلى أسطوانة تم تشكيلها بشرائح الطين الملون في صورة خطوط 
متوازية ومتجاورة حيث يتم دمجها مع بعضها ثم يأخذ مقطع مائل» ومنها يكون 
مفردات ووحدات بئائية ليضعها في مقاطع ومساحات متجاورة مائلة» ثم يتم تجميع 
هذه الوحدات والأشرطة بشكل حلزونی داخل قالب من الجص وأحيانا توضع 
الشريحة المتجاورة بالتبادل ليحدث تقابل بالخطوط ويتصل كل لون مع نفسه في 
الشريحة المقابلة لإعطاء مظهر متعرج متصاعد يدور في حركة حلزونية حول الشكل 
الأسطوانى» وتعتبر التصميمات الهندسية لوحدات بناء الأشكال الخزفية أسلوب تميز 
به لفنان معبرا عما يملكه من قدرات مثيرة للدهشة والاعجاب. * 


' Kenneth 0. Lark: The Potter's manual, Mac Donald & Co (Publisher's) New York, 1983, P.80. 


۱۱ 


(Dourothy Feibleman) دورثي فلیبلمان‎ -4 
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شكل رقم (OY)‏ 
عمل di>‏ 
دورثى فليبمان (Dourothy Feibleman)‏ المملكة "Samal!‏ 
۱ عام ۱۹۹۷ 


اسم et!)‏ : دور فى فلیبمان (Dourothy Feibleman)‏ 

اسم العمل : عمل خزفي (بدون عنوان) 

تاريخ انتاج : ۷ ۱ 

آبعاد العمل : ۵<۷,۵ dog‏ 

مصادر الإلهام : التراث الشعبى |g‏ لطبیعه 

الشامه : طينات مدمحة 

مكان العمل. 

التقنية : تم تنفيذ العمل بتقنية الوحدات سابقة التجهيز المستوحاة من أشكال الفراشات 


www.buttersgallery.dom/index.cfm.‏ أ 


الوصف 


الشکل رقم (0Y)‏ عمل D>‏ (بدون عنوان) من وحي الفراشات اللونة للفنانة "دورشي 
فليبمان Dourothy Feibleman‏ ' 


"عبارة عن إناء خزفي استخدم فيه العناصر الزخرفية من الخط والنقطة 

والساحة وتکرار الوحدات في نصفين شبه متمائلین كجناحى الفراشة» والزخرفة التی 

استخدمتها الفنانة توضم دقة ومهارة ومقدرة الخزافة Er‏ على نقل الصور الجمالية 

من الطبيعة للاعمال الخزفية» كما تتمیز الأعمال بالتکرار والایقاع التوافق لانتاج 

أعمال ابتكارية وإبداعية مستفيدة من العناصر الطبيعية بجمالیتها قدر الامکان من 

خلال تنفيذ أعمالها بتقنیات اليليفيوري والنيرياح داخل قوالب جصية مما يوضح 
القيم التشكيلية والجمالية للشكل الخزفي.“" 


التحلیل 

تميزت (دورشی فلیبمان Dourothy Feibleman‏ ) باسلوب خاص في تشکیل الأعمال 
الخزفية بنمط منظم ومعقد في ترکیب الشرائح الرقيقة وذلك لبناء آوعية بسيطة في شكلهاء وبالرغم من 
أن آوعیتها كانت تستعمل کقطع خزفية. إلا LET‏ قامت بمعالجة سطحها بدقة cigle‏ والشکل 
عبارة عن إناء يشبه السلطانية تم معالجة سطحه بدقة» وكأن الوحدات الزخرفية آشبه بالنسیم 
التناسق الألوان مما پثیر الاستمتاع والاعجاب بالشکل الجمالي ومتابعة مسار الخطوط والألوانء فهو 
عبارة عن وعاء من العجائن الطينية اللونةء ولم يتم إضافة الطلاء الزجاجي الشفاف ]4 حتى لا 
يتسبب الضوء في عدم الاستمتاع پجمالیات اللون كما يجب والتشکیل من طینات ملونة وتمت 


التسویه E‏ در چاه ٠ھ‏ 


i‏ دورثي فلیپلمان :(Dourothy Feibleman)‏ نشات في منطقة الغرب الأوسط بالولایات التحدة الأمريكية وکانت في طفولتها تمارس العدید من 
الأنشطة الفئية التي كانت تُجري بمتحف الفنون المحلي في متحف (اندیانا مولیس) للاطفال حيث ظهر اهتمامها بالحجرف والا نثروبولوجیا 
الوصفية والتاريخ الطبيعي e‏ وقد ازداد اهتمامها عندما کلفتها إدارة متحف الأطفال بجمع الصور الفوتوغرافية لأحد التاحف الأوروبية الشرقية 
ومنذ ذلك الوقت استمرت في تصوير عمليات التصنيع الخزفي والأدوات والأشياء الستخدمة بصورة تقليدية في قرى آوروبا. واستقرت في انجلترا منذ 


عام ۱۹۷۳ ومن خلال عملها بمعهد روشتسر للتكئولوجيا اهتمت بدراسة تقنيات الطين المدميج المكون من شرائم مختلفة من الطين الملون. 
John Gibson : Pottery Decoration 1 bid, p.78.‏ 2 


۱ ۱ 


(Hans Munck Anderson) y qu هانز مانکي اندر‎ -٠۰ 





5 = هن پت 
وچ .9 n‏ 


(إناء من البورسیلان)' 
هانز ¿Silo‏ أندرسون (Hans Munck Anderson)‏ 
لدانمارك (Denmark)‏ عام ۵ء 
اسم الفنان : هانز مانكي آندرسون (Hans Munck Anderson)‏ 
اسم العمل : إناء من البورسیلان . 
تاریخ إنتاج ۰ PAIAO‏ 
أبعاد العمل : القطر ۲۱سم. حوالي ۸,۲۵بوصة. 
بصادر الإلهام : التراث. 
الخامه : طینات ملونة من خامات البورسیلان. 
مکان العمل . 
التقنية : تم تنفيذ العمل بتقنية النيرياج بالاضافة إلى عملية الاختزال. 





١ Peter Lane: Ceramic Form, I bid, p.153. 


۱۷ 


الوصف 


الشکل رقم (OY)‏ اناء من البورسیلان لخزاف دنماركي الجنسية (Denmark)‏ یسمی هانز 
مانکی آندر سون Hans Munck Anderson)‏ استخدم عدة آلوان في بناء شکل بسیط من الآنية 
الخزفية بطريقة مميزة في استخدام إسلوب الزخرفه فى طريقة ود ضع الشرائح: وتم استخدام عجائن 
لطین اللون تحدیدا البور سیلان واستخدام تقنیه النيرياج في صورة خطوط أفقية مائلة مع اختلاف 


سمك الخط ما يعطي تنوع لسطح الشکل الخرق. 


التحلیل 


الشکل تم بنائه داخل قالب من الجص. وتم استخدام الشرائم في بنائه بأسلوب دقيق . 

تميز العمل بتقنية عالية في استخدام العجائن الطينية الملونة واتبع في إسلوبه تقنية النيرياج تحديداء 
والحریق فى جو مختزل والملاحظ فی آعمال yla‏ مانكي استخدامه لأجسام البورسيلان حتى يضفي 
على أعماله روئقا ولعانا وشفافية حيث تسمح للضوء بالنفاذ والمرور من خلال الجدار وفائدة تلوين 
عجائن البورسيلان أن الزخرقه 5 تتم بالداخل والخارج 3 وقت واحد. وهذه التقئية تتميز بوضع 
شرائم الطين الملون الرقيق بجوار بعضها البعض بإسلوب فريد في بناء الأشكال البسيطة للآنية 
الخزفیة: والتي تتطلب إعداد قالب من الجص (جبس) لتدعيم شكل الإناء حتى يتم جفافه بقدر 
مناسب» واستخدم (هانز) في بناء أشكاله البسيطة شرائم فردية متصلة مع بعضها البعض من 
الحواف بإضافة طينة سائلة من نفس الخامة وتمكن من التحكم في الألوان والأشكال بدرجة من الدقة 
حيث يصعب التحكم فيها بالطرق الأخرى› وحتى مع أجسام الفخا ر التى ينقصها خواص النفاذية 
والشفافية للضوء فان الأشكال النفذة بتقنية العجائن الطينية Gal‏ تعكس أسلوبا شیقا في معالجة 


لا سطح داخلیا ERES‏ بشرانح الطین اللون. 


۱۱۸ 
انیا : تحلیل أعمال بعض الفنانین الذین استخدموا تقنیات البطانات الطينية اللونة 


الفنائین الصریین 
۱) كمال عبید 





اسم الفنان : كمال عبید 

تاريخ الإنتاج : | y‏ لسبعینیات 

الأبعاد: طبق قطره to‏ سم 

مصادر الإلهام : التراث والطبيعة 

الخامة: طین أسواني وبطانات طينيه ملونة وطلاء زجاجى شفاف 

المكان: مجموعة الفنان الخاصة 

التقنیة : تطبيق بطانات ملونة على طينات أسوانية ثم كشف بعض أجزاء البطانة 


الوصف 


في الشکل رقم (ot)‏ (کسال عبیدم' طبق خزفي ذو حافة عريضة مرسوم بداخله طاثر 
الطاووس ووضع جانبي 3 منتصف الطبق » تم مله الفراغ المحيط به بعناصر نباتية مختلفه وملاسس 
خطية في أرضية الطبق تم إظهار التصمیم بکشف البطانة السوداء لیظهر لون الطينة الأصلىء كما 
ثم عمل إطار شريطي من الزخارف النباتية بتكرار وحدة debio‏ لورقة النيات وذلك لعمل پرواز ۰ 


التحليل 

اعتمد الأساس الإنشائی للطبق على استخدام شكل الطائر المحاط بالعناصر النباتية 
وہاستخدام إزالة البطانه السوداء پأسلوب Lis!‏ لظهور التصميم الذى يمثل طاثر الطاووس بوضع 
جانبی ( مسنمد من S yal!‏ القدیم) داضل دائرة J‏ حركة السيابيه detras Lis‏ لحجم الطائر والفراغ 
لمحیط به من الساحة الكلية للطبق» ولم یکتفی الفنان بذلك بل تناول الساحة المحيطة للطاتر 
ووضع عناصر نباتيه مستوحاة من الفن الإسلامى بأسلوب مستحدث LaS‏ أضاف تناغم للعمل سین 
أسلوب الكشط في البطانة وعمل ملامس خطیة صغيرة في الفراغ بالإضافة إلى الاطار الشريطى لأوراق 
النبات وضم هذا التصميم بالكامل داخل هذا الإطار المحدد بخط أسود» ويعتبر هذا الأسلوب مستمد 
من التراث الصری القدیم Sly‏ سلامی مع تناول كل ذلك بإسلوب معاصر. 


| كمال عبيد: أستاذ الئحت والخزف بكلية التربية الفنية جامعة حلوان وله أبحاث خاصة فريدة من نوعها في مجال الخزف. وقد قام پتصمیم 
وتنفیذ أفران الخزف الخاصة به ذات الوقود الصلب والسائل وکذلك الکهرباء لديه قدرة عالية على حل مشکلات التقنية بإسلوب متفرد. 


۱۲ ۰ 


(Y‏ عفاف مصطفی عبداندایم 








شکل رقم )90( 
أبناء في الاعناق 
عفاف مصطفی عبد الدایم 
إنتاج عام ۱۹۹۰ 


اسم الفتایه ۰ colas‏ مصطفی عبدالدایم 

اسم العمل : أبناء في الأعناق 

الأبعاد: ارتفاع ٠هسم‏ ۰ عرض ه "اسم 

الخامة: طين أسواني وبطانات طينية ملونة 

الکان : مجموعة الفنانة الخاصة 

التقنية: تطبيق بطانات طينية على طينات أسوانية ثم عملية تحزيز للبطانة 


الوصف 


الشکل رقم (ao)‏ آبناء في الأعناق "عفاف مصطفی عبد الدایم" عبارة عن شکل خزفي 
لطفلة تتعلق بعنق col‏ تم تلوین ثوب الطفلة بالبطانة البیضاء وئوب الأم بالبطانة الخضراء اللون 
والتي استخدمت فیها تقنية التحزین ویتضح عمل استطالة ببالغ فيل لعنق الام كما وضعت 
خرزات زجاجية ملونه بالعينين باسلوب التطعپم » وتم ترك لون الطينة الأسوانية كما هي 3 باقي 
الأجزاء لقربها من لون البشرة. 


التحليل 


يتسم الشكل بالمبالغة والاستطالة خاصة في عنق الأم كما تم تطعيم العين بالخرز الزجاجي 
الملون لیتفے تركيز التعبير والنظرة الستقبلية وكذلك التركيز في مستقبل الأبناء واللون الأبيض في 
ثوب الطفل رمزا للنقاء والطهر والبراءة والفطرة وثوب الأم باللون الأخضر رمزاً للخير والنساء وترك 
لون الجسم بلون الفخار كما هو لقربه من لون البشرة المصرية وجميعها دلالات رمزية للون استفادت 
بها الفنانه في شكل یتسم بالبساطه تم فيه استخدام رمزية اللون في عمل تعبيري. 


! عفافي مصطفي عبدالدايم : حصلت على درجة دكتوراه الفلسفة في التربية الفنیة من جامعة حلوان وسافرت في مهمة علمية إلى جامعة بنسلفانیا 
بأمريكاء لها دور فعال فى الحركة الفئية وتقدیرا WM‏ منحت عضوية العدید من الاتحادات الفنية والنقابات منها نقابة التشکیلین ونقابة العلمین. 
عملت أستاذ! لتدریس مادة النحت LS‏ شغلت مناصب عديدة منها وکیلا لكلية التريية النوعية : جامعة القاهرق ورئیسا لقسم التربية الفنية كليسة 
التربية النوعية جامعة القاهرق شارکت فى العدید من العارض وحصلت على العدید من الجوائز منها الجائزة الثانية على مستوی المملكة 
العربية السعودية ۰۱۹۸۰ اليدالية البرونزية بالعرض الخاص للفن التطبيقي سنة ۹۸۸٠م‏ بالاضافة إلى العدید من العارض الجماعية والفردية. 
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۳ جمال عبود 
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شکل رقم )91( 
فارورة خزفیه 
جمال عبود 

إنتاج عام ۱۹۸۳ء 


اسم الفنان : جمال عبود 

اسم العمل : قارور ة خزفية 

تاريخ الإنتاج : PASAY‏ 

الأبعاد : ارتفاع ٠‏ سم ذو بدن (بيضاوي) 

مصادر الإلهام: الأشكال الخزفية الشعبية 

الخامة: طينة حمراء مطبق عليها بطانات طينية ملونة 
الکان: مقتنیات متحف الفن الحديث قطعه رقم (aaa)‏ 
التقنية : التغطية الكاملة بالبطانة اللونة في صورة تدرج لوني للبطانة الحمراء والبنية والسوداء. 


۱۳۳ 
الوصف 


الشکل رقم )0%( قارورة خزفية "جمال عبود" عبارة عن قارورة ذات رقبة أسطوانية رفيعة 
بها استطاله بعض الشيء والبدن منتفخ شبه كروي (بيضاوي) تم معالجه السطم من خلال البطانات 
الطينية الحمراء والبنية والسوداء وذلك بعمل تدرج لوني من اعلی إلى أسفل (احمر بني اسود) 
والشکل ككل راسخ تماما على القاعدة. 


التحلیل 


استلهم عمله الخزفي من التراث الشعبی مستخدماً في علام السطم بطانات ذات ألوان ترتبط 
ارتباطاً وثیقا بالأرض» فهي من الطين» واستخدم إحدى طینات مدينة الفیوم (بنتوئیت الفیوم) لعسل 
احدی هذه الألوان اللبهجة التي تفصح عن الحرارة والدف» ولقد قام الفنان بجراء العدید من 
التجارب حتى تأكد من ثبات اللون والملمس» ويتغير لون الطينة من البرتقالي إلى الأحمر ثم إلى البني 
ثم J!‏ البني القاتم بزيادة درجات الحرارة تدرجا من dm dor‏ مثوية i‏ ووصولا إلى N o.‏ 
مثوية ؛ كما يمكن الحصول على درجات لونية متعددة بتغییر سمك البطانة على الفخار؛ ویراعی أن 
يضاف ۱۰/ أكسيد رصاص آحمر کمساعد صهر وما سبق كان حوار للفنان حول البطانة. 


"وتظهر العلاقة الوثيقة بين الأشكال الخزفية وعلام سطحها التمثلة في هذه 
النوعية الخاصة من البطانات الطينية الستمدة من الخامات الارضية ویتضح ذلك في 
حسها ولونها وملمسهاء Last‏ العلاقة الوثيقة بين أشكال الفنان الفخارية والأشکال 
الشعبية النتجة بواحات مصر والفیوم ویتضم تأثیر الحركة التموجة في توزيع اللون 
ليتناسب مع الشکل العام» يلي هذه الوجات اللون الاسود الذي يظهر في الجزء 
السفلي بأكمله ویتضم استخدام اللوئين الفاتح والغامق ووجود خط مموج وغير منتظم 
فاصل بينهماء وتعكس هذه الطريقة الحس الشعبي في معالجة ¿ball‏ * 





| جمال عیود: مواليد 1557م عمل عميدا لكلية الفنون التطبیقیةء جامعة السادس من أكتوبرء حصل على عدة جوائز محلية ودوليةء توجد له 
اعمال في متحف الئن الصري الحدیث. وله مقتنیات بمعظم دول العالم. استوحي الفنان آشکاله الخرفية من الخزفیات الشعبيةء لکنه صاغها 
پاسلوب خاص: py‏ بمعالچة الا سطح پالبطانات الطينية اللونة التى قام بتحضیرها من خلال تجاربه وپحوثه الخاصة. 

۲ هبة محمد ابراهیم شحاته : ماجستير ١٠٠م‏ مرجع ساپق» ص۰۲۸ ۲۸. 


)٤‏ السید محمد السید 





شکل رقم (OV)‏ 
طبق 35 
السید محمد السید 


أنتج 3 الستینات 


أسم الفنان : السيد محمد السيد 

اسم العمل: طبق EB‏ 

تاريخ الانتاج: الستينات 

الأبعاد : القطر ۰ سم 

مصادر الإلهام: الطبيعة 

الخامة: طين Slow!‏ وبطانات طينية ملونة . 

الکان : مجموعه الفنان الخاصة 

التقنية : تطبیق البطانة في صورة علاقات لونية بإسلوب التغطية الکاملة» مع إضافة الطلاء الزجاجی 
الشفاف 


الوصف 


الشکل رقم (av)‏ طبق خزفي (السید محمد السید) تم انتاجه ‏ الستینات وهو عبارة عن 
طبق مسطح منتظم الشکل» شكل بالطینات الأسوانية» ثم طبق عليه بطانات طينية ملونة لعسل 
ملاقات لونية» LS‏ طبق عليه طلاء زجاجي شفاف» والعمل یمثل الراحل الأولى من الابداع الفنی 
لدى الفنان - 


التحلیل 


یعتمد الاساس الانشائی للشکل على الداثرة والشکل عبارة عن طبق خزفي بداخله تصمیم 
مکون من علاقات لونية متداخلة یتضم فیها التلقائية من خلال التأثیرات اللونية على الشکل: 
واستخدام البطانات اللونة (آسود واصفر (SW yy‏ تعطى قيمة تعبيرية» حیث أن المجموعة اللونية 
للطبق تشبه الحمم البركانية على سطح الارض وما تحتویه من Gales‏ منصهرة تعطي نفس التأثيرات 
وال لوان التداخله مع بعضها البعضش » وقد ترجم الفنان د بلغة الألوان تلك المؤثرات مس خلال معالجة 
سطح الطبق بالبطانات الملونة؛ واعطائه طبقة من الطلاء الزجاجی الشفاف لتأکید اللون والطبق 
مشکل على عجلة الخزاف ومغطى بالبطانات اللونة وطلاء زجاجی شفاف واستخدم الفنان قیم فنية 
البعض في توازن داخل مساحة الطبق مما أضاف له قيمة فنية وجمالية. 


' السيد محمد السيد: حصل على درچه لیسانس الفنون والتربية ۱۹۲۱ تقدير عام جيد جدا مع مرتبة الشرف ثم عين مدرسا للتربية dl‏ 
پالتعلیم الثانوی ple‏ ۱ ثم حصل على درجة الاجستیر ۱۹۷۱ ثم عين Lajas‏ مساعدا لادة الخزف بقسم التعبير المجسم بكلية التربية 
الفنية جامعة حلوان حصل على درجة دكتوراه الفلسفة في التربية الفنية cpl AVY‏ ثم أرسل في بهمة علمية إلى Lele‏ بنسلفانیا پالولایات التحدة 
الأمريكية لدراسة الخزف. قام بالعديد من الأبحاث وتدريم في الوظائف حتي مين رثیسا لقسم التعبير المجسم پالكلية له العديد من الأبصاث 
النشورة بالمجلات العلمية منها التشکیل بالطينات وأهميتها في مجال التربية الفنية ۰۱۹۸۷ أشرف على العديد من الرسائل العلمية وشارك فيما 
لا يقل عن خمسون معرضا خاصا وجماعيا. 


6( میرفت حسن السويفي 


05/2006 





شكل رقم (eA)‏ 
الا حلام 
5م 


اسم الفنان: ميرفت حسن السويفي 

الأبعاد: ارتفاعات مختلفه ۸٥۰۱٥۰ ¿1 Vo)‏ ۱۶۰) سم 

مصادر ال لهام : Ji‏ العلمي 

الخامة : طینات خزفیه ملونه» وبطانات طينية ملونت وطلاءات شفافة ومعدنية 
المكان .مقتنيات الدولة (مجمع امايو للفنون) 

التقنية: الرسم البطانات الطينية الملونة 


الوصف 


الشکل رقم (OA)‏ بعنوان الا حلام (میرفت حسن السويفي). أنتج عام ۱۹۹۲م وهو عبارة 
عن عمل خزفي مکون من مجموعة هیاکل وشخوص وكل العناصر تشترك في حلم واحد» وهي عبارة 
عن منحوتات طوطميه صرحية (هياكل ذات رؤوس غريبة) ممسوحة اللامح يطبق عليها البطانات 
الطينية اللونة بأشكال ورسوم مختلفة» والعمل ككل ذو ارتفاعات مختلفة ومتنوعة بالإضافة إلى بعض 
القطع التى تم وضعها على الحائط لتعطي دلالات ومزية لتأكيد العنی؛ وقد تم استخدام البطانات 
الطينية الملونة بألوانها المختلفة والمتنوعة مثل البطانات البيضاء والصغراء والزرقاء والبنية والسوداء 
مما يعطى الشكل ثراء في توزيع هذه الساحات اللونية بشكل مدروس ومقنن. 


التحليل 


اتسم العمل بأشكال مستوحاة من الخيال العلسي وتأکیدا لذلك استخدم اللون الأسود في 
تلوین هذه الرژوس كما استخدم اللون الذهبي للتعبير عن عالم الفضاء وارتباطه بالخيال العلمسى . كما 
تم استخدام الالوان في صورة مربعات ودواثر وخطوط سا يوحي بالحيوية والنشاط والحرکة ویعد 
الأسلوب مسير للانتباہ ويصعب على المشاهد العادي فهم العمل بسهوله ولابد من تفکیر وتدقیق J‏ 
مفردات العمل حتى يمكن تفهمه وقد تم تطبيق البطانات بأسلوب التغطية الكاملة والرسم على 


السطم الخزني. 


| ديرفت حسن السویفی: من مواليد ۱۹۰۱ء بكالوريوس تربية فنية ۱۹۷۳مء تعمل أستاذ بقسم التعبير المجسم كلية التربية الفنية جامعة 


حلوان» شاركت في العديد من العارض والبيناليات» حصلت على العديد من الجوائز منها جائزة بينالي القاهرة الدولي الثاني 1444م» جائزة 
لجنة التحكيم کفنانة متميزة من خلال اسلوب تعبيري وتقني لعالجة السطح الخزفيء التي ساعدتها في ابراز قوة التسبیر» تميزت أشكالها 
ومشغولاتها الخزفية بأسلوب متفرد ومعاصر من وحي الحياة الشعبية الأصيلة وتطرقت إلى واجهات البيوت والمساجد في البيئات الشعبیه وکل ما 
يتعلق بهذه البيئات مستخدمة تقنيات البطانات الطيئية الملونة وألوائها التعددة پما يفيد العمل الفني كما استخدمت تقئيات الحز في تحديد 
وحدتها الزخرفية. 


۸ 


الفنانین الأجانب 
)٦‏ صدیق النجومي (الملكة التحدة 
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شکل رقم )9%( 
طبق >33 
صدیق النجومی (الملکه التحدة) 
"معالجة السطح بالبطانات الطينية» ثم الصقل . والحز والخدش لتنفیذ تقنية السجرافیتو “ا 
تاريخ الإنتاج 
الأبعاد: 
الخامه: طینات خزفیة طبق عليها بطانات طينية حمراء وسوداء 
الملکان . 
التقنيه : تطبيق البطانات الطينية الملونة بإسلوب السجرافيتو (الحز والخدش) 





' Peter Lane: Ceramic Form, I bid, p.178. 


الوصف 


الشکل رقم )04( طبق خزفي "صدیق نجومي الملكة التحدة" وهو عبارة عن طبق تم علاج 
سطحه بالبطانه الطينية اللونة ثم عملية الصقل یلیها الحز والحفر لتنفیذ تقنية السجرافیتو ونلاحظ 
E‏ العمل أنه تم تغطية سطحه بالبطانة الطينية الناعمة الحمراء الصنوعةً من جسیمات الطین الدقيقة 
الناعمة والتي تسوی في نفس درجة حرارة تسوية الشکل. أي أنها من نفس نوع مادة الجسم 
الطینی؛ ولمزيد من توضيح اللون الأحمر تم إضافة كمية من أكسيد الحديد» وكذلك أكسيد المنجنيز 
للحصول على اللون الأسود ولم یکتفی بإضافة البطانة فقد قام بصقل الشكل أثناء مرحلة التجليد 
(نصف جفاف) باستخدام حصاة مستديرة ناعمة (زلط) حتی تندمج طبقة البطانة الطينية وتکتسب 
نعومة ومظهر لامع ثم بعد ذلك قام بعملية الخدش لتحقيق تقنية السجرافيتو وتتم هذه العملية بعد 
الجفاف. 


التحلیل 


“تميزت آعمال (صدیق النجومی) بالتوافق بین التقنیات» حيث کان يطبق 
أكثر من تقنية مثل أن يطبق البطانة الطينية الملونة ثم يقوم بعد ذلك بعملية الصقل ثم 
يقوم بخدشها 7 GA‏ تقنية | Cil am‏ وقام ذلك لخلق سوع من التألق لهسذه 
التقنيات فقام بالجمع بينهم E‏ اطار واحد » و لزید مسن الإبداع قام بحرق نشارة 
الخشب حول الانية کی تضيف جماليات فريدة من نوعها على سطح "UVAS‏ 


ويتضح من الشكل الظاهري للطبق تأثر الفنان بالأسلوب الأفریقی التقليدي ويظهر ذلك Lalo‏ 
نی تکرار الوحدة الحيوائية ( الفیل) في وسط الطبق» كما تأثر الفنان بالخطوط العربية و الادب 
الإنجليزي كذلك» واستخدم ذلك في صنع الزجاجات والأباريق الخزفية. 


'صدیق النجومي: ارتبط بعدة ثقاقات مختلفة فقد ولد ونشأ في السودان حيث كانت العربية لغته الأولي. ثم ذهب إلى بريطانيا وعاش بها لمدة 
ثلاثين عاما حيث كان يشكل الأطباق والأواني الخزفية يدويأء ثم يحفرها وينقشها بنماذيم وصور مختلقة. إلى أن استقر في المملكة التحدة 
واتصفت أعماله بعلامات مميزة بسبب الکربون المتطاير من الدخان لتثفيذ عملية الاختزال كما تعد أعماله من الاعمال متعددة التقنیات منها تقنية 
الصقل وفقا للأسلوب الأفريقي التقليدي. 

" هبه محمد إبراهيم شحاتة " رسالة ماجستير 1:۰۱م» مرجع سابق. ص١٦۱.‏ 


Ys 


(Larry Elsner) لاري ایلسنر‎ (Y 





اري ایلسنر (Larry Elsner)‏ ۱۹۸۲ء 
خزف زلطی مطبق عليه بطانات ملونة منفذة بتقنية السجرافیتو 
اسم الفنان : لاري ایلسنر (Larry Elsner)‏ 
اسم العمل : 539,8 خرفیه 
تاریخ ال نتاج: ام 


الأبعاد: ۱۵,۲۵ AX‏ بوصة 

مصادر الإلهام: الطبيعة 

الخامة: خزف زلطي 

المكان . 

التقنية: تطبيق البطانات الطينية الملونة بإسلوب الحز (السجرافيتو) 


۱۳۱ 
الوصف 


الشکل رقم )+1( قارورة خزفية (لاري ایلسنر Larry Elsner‏ ) عبارة عن عمل خزفي على 
شکل قارورة (زجاجة) منفذ بعجائن الفخار الزلطي الخشن للحصول على ملمس ظاهر على السطم 
مع معالجة هذا السطح بالبطانات الطينية الملوئة المصنعة من نفس Bole‏ الجسم ثم استخدام عملية 
الكشط بعد عملية الجفاف للحصول على سطح ملون ذو ملمس خاص بالإضافة إلى الخطوط الحادة 
التى كان ينفذها على disa‏ خطوط متوازية ومتجاورة مع حسابات دقيقة للحصول على قيمة فنية 
عالية واستخدام هذا الأسلوب بنجاح وتوظيفه من خلال تصميم جيد حيث اختار العنصر الخطي 


أساس لعلاج السطم. 


التحليل 


"استخدم لاري ایلسنر (Larry Elsner)‏ تقنية كشط السطح حيث أضاف 
نماذج خطية مستقيمة على الإناء بواسطة الإبرة» ثم قام بنثر الأكاسيد الملونة في داخل 
هذه العلامات قبل الحرق والتسوية» ثم حرقها في جو مؤكسد عدة مرات حتی يصل 
إلى اللون المرغوب 49 وف بعض الأحيان يتم تغییرات إضافية لهذه العملية مما 


4" إلي تخفیف قیمه الألوان أو تغييرها.‎ TIIT 


تمیز إسلوب (لاري) بالبساطة في تشکیل آعماله والانسيابية والرشاقة ویلاحظ التصمیم 
الخطی في معالجة السطح» وتم التشکیل بالعجائن الزلطية مضافا إليهسا مواد تزید من خشونة 
السطح» واستخدام البطانات الطينية ذات اللس الخشن. ثم عملية الکشط لتنفیذ التصمیم النهائي : 
ومن الغریب تنفیذ عملية الکشط بعد الحریق وهذا ما يميز أعمال لاري اپلسنر (Larry Elsner)‏ 


| لاري ایلسئر_ (Larry Elsner)‏ عاش وهو صبي في أمريكا. حيث تواجد بين السطوم التي منشأها بركاني وقد آثر ذلك علی اختیاره للمس 

لسطح وکذلك استخدامه للألوان التي تنتمي إلى الحس الأرضي في أعماله. وقد اعتاد إلى إضافة مادة زجاجية بركانية بیضاء اللون تباع في متاجر 

مستلزمات الحداثق وتضاف إلى أصيص النبات لتفكيك التربة النباتية ویضاف هذا الخليط إلى الطين الخشن للحصول على ملمس ثري ومنتظم. 
Peter Lane; Ceramic Form, I bid p. 89..‏ * 





۱۳ 


(Fary Tyson) فاری تیسون‎ (A 





شکل رقم (V1)‏ 
تکوین 435 (اناء زیت) 
فاری تیسون (Fary Tys on)‏ 
تشکیل بطینات البورسیلان مع استخدام البطانات الطينية «تقنية السجرافیتو) 


اسم الفنان: فاری تیسون (Fary Tyson)‏ 
اسم العمل: تکوین خزفي (اناء زیت) 

تاريخ نتاج: ۰ءء 

الأبعاد : 

مصادر الإلهام : الطبيعة 

الخامة: طينات بورسيلان 

المكان . 

التقنیة : تطبيق البطانات الطينية اللونة بإسلوب السجرافیتو. 


۱۳ 
الوصف 


الشکل رقم (۱+) بعنوان (إناء زیت) فاری تیسون (Fary Tyson)‏ وهو عبارة عن تکوین 
خزني تم تشکیله من خامات البورسیلان» والشکل بوجه عام يوحي بالحرکه سواء من خلال 
التشکیل ككل أو معالجة السطح من خلال الحرکة في إطار الخط الخارجي الذي يحدد الشکل 
وكذلك توجیه الحركة من خلال خطوط منحنية لتعدیل مسار العين وکل ذلك في اتجاهات مختلفة 


توحي بالتر اقص والتمایل ویتضح من الشکل اس ستخدام الفنان لتقنیات 4 ق مبتكرة ومميزة. 


التحلیل 


ظهر الأسلوب بصورة بديعة مما یثبت قدرته على الابتکار في معالجات السطح والتی تتوافق 

مع الشکل (Form)‏ ولكي يتم هذا التوافق قام باختیار polis‏ خطية مع polis‏ ادمية والجمع بینها 

من خلال إسلوب متميز ومتفوع وجذب النظر من خلال التضاد ہین العنصر الادسي اللین والعنصر 

الخطي الحاد كذلك أظهر التضاد من خلال اتجاهات الخطوط فى اتجاهات طولية وعرضية وأيضا 

التضاد بين لون الأشكال الآدمية والخطوط السوداء الملساء والأرضية البيضاء (خامة البورسيلان) 

فیتضح التضاد بشكل كبير ف استخدامه للبطانة الطينية السوداء على هذه الخامه البیضاء شم 
استخدام تقنية السجرافیتو (الحز والکشط). 


ولقد بدا صريحا مقدرة الفنان الفائقة في إظهار كل جزء من من أجزاء الشكل من خلال 
استخدامه للتضاد الواضح 3 اللون والشکل لجذب النظر بة بقوة وأكد على ذلك من خلال استخدامه 
تقنية السجرافیتو والتوزیم الجيد للعنصر الآدمي والعنصر الخطي على الشکل واحداث التوافق بين 
کل ذلك في ان واحد بشکل old‏ ومتکامل إلى حد lo‏ 


هة محمد إبراهيم شحاتة : رسالة A plima Lo‏ مرجع سایق ص ۲۱۱ . 


۱۲ 





شکل رقم (1Y)‏ 
des‏ خزفي 
تاتسیسکی کیریکی (Tatsusuke Kurikt)‏ 
۱ عاء ۲۱ م 


تشکیل داخل قالب تطبیق البطانه بتقنیه التمشیط اضافه الطلاء الزجاجى والمينا 


اسم الفنان : تاتسيسكي كيريكي (Tatsusuke Kurikt)‏ 

الأبعاد . 

مصادر الإلهام : الأشكال الهندسية والعضوية المستوحاة من الطبيعة. 

الخامه : الطين الزلطى. 

المكان . 

التقنیه: تشکیل بشراتح الطین الزلطي داضل dio‏ جصي وبعد التجلید شاه بتطبيق البطانة 


١١ 6 
الوصف‎ 


الشكل رقم )11( عمل خزفي ( تاتسيسكي كيريكي 10111 1(Tatsusuke‏ عبارة عن 
شكل > تشكيله داخل قالب من الجص بشرائح الطين الزلطي ويشبه في تشكيله القطع الناقص 
مما يدل على اهتمام الفنان بالأشكال الهندسية وكذلك الأشكال العضوية التي تتشابه مع المخروط 
والأسطوانة كأصداف البحار وقرون الثمار (قرون البذور) وقد تم تنفيذ العمل السابق بالضغط داخل 
القالب ثم نزعه وبعد وصوله لرحلة التجليد تم تنفيذ تقنية التمشيط بالأدوات الخاصة بذلك ثم تطبيق 
الطلاء في صورة الخطوط الطولية والعرضية كما واضم من الشكل وهي التي سبق تحديدها من خلال 
أدوات التمشيط وهي عبارة عن مسارات خطية لتحديد اتجاه ومسار العسين وذلك J‏ اطار جمالی 


التحليل 


تميز أسلوب (تاتسيسكي) بحس متميز ومقدرة عالية في اختيار أسلوب التشكيل وتقنية 
معالجة السطم حيث بدت متوافقة بشکل تام وكذلك اختياره للطلاء مع إضافة القليل من المينا 
لإضفاء المزيد من الجماليات على السطح وقد استلهم هذه الأعمال من الأشكال الهندسية والعضوية 
الموجودة في الطبيعة. كما قام بعمل ربط بين الكتلة والفراغ المتواجد بهذه الكتلة مما يدل على الحركة 
فظهرت معالجة السطح كمنظومة جمالية بديعة. 


”وقد تم تطبيق الطلاء الزجاجى (رماد الخشب) ثم تسويته وحرقه في جو مختزل داخل فرن 
غازي وتست التسوية عند درجة ۱۳۳۰ مئوية ثم إضافة المينا مرة آخری وتسويتها في درجة 


> م٭ه م٢‏ 
۰ منویه . 


! تاتسیسکی کیریک :(Tatsusuke Kuriki)‏ ياباني الجنسية »اهتم (تاتسيسكي) بالتقييم الوضوعي لأساسيات الشکل الخزفي وقد قام پالعدید 

من التجارب الكثفة لتطویر أعماله والتکیف مع الخامة وله عدة أبحاث في تطبیق الميناء على الشغولات الخزفية وخاصة التي استلهمها من 

۱ . الطبیعة‎ 
Peter Lane: Ceramic Form, 1 bid, p.223. 





۱۳۹ 


۰) دیو جینس فار ی (Varri)‏ 





إناء خزفي 
ديو جينس فارى (Varri)‏ 6م 
تشكيل بخليط من طين التراكوتا والطين الزلطي ومعالجة السطم بالبطانات ثم الصقل 


اسم الفنان: ديو جينس فاری (Varri)‏ 


الأبعاد: 


مصادر الإلهام: التراث والأشكال الهندسية (البيضاوية). 


خليط من الطينات الزلطية وطينة التراكوتا. 


تشکیل بالطینات yl‏ لطیه وطینه التراكوتا مع تطبیق البطانات الطيئية اللونه = 
إضافة الطلاء الشفاف وكذلك الطلاء العدنی. 


الخامة : 
المكان . 
التقئیه : 


۱۳۷ 
الوصف 


الشکل رقم (AY)‏ اناء 435 (دیو جینس فاری (Vari‏ تم تشکیله بصورة تقليدية ثم تم 
إضافة البطانات الطينية اللونة لعالجة السطح بأسلوب poles‏ من خلال تصميم مشترك بین العنصر 
الخطي الحلزوني والاادمي السطح الذي یحتضن الشکل الخزفي» وقد قام بتوزیم الساحات بشکل 
متنوع لتوضیح الفکرة العامة وذلك لإحداث التنوع والتباین القوي» وقد تم تقسیم الأرضية إلى 
مساحات من الألوان الزرقاء والبنفسجية والبیضاء والسوداء وکذلك إضافة مربعات ذهبية اللون وكذلك 
(ضافة آلوان الینا اللامعة بقصد التنوع والتميزء ومن الأشياء الميزة للشکل توزیع الألوان في صورة 
تضاد ليضفي التقنية الستخدمة في معالجة السطح من خلال البطانة» وکما هو واضح في الشکل 
استخدامه للألوان (الأبيض والأسود والأزرق والبرتقالي) مما يعطي قوة في التعبیر لاستخدام عنصر 
اللون أيضاء وبعد مرحله التجليد قام بعملية صقل للشكل لإضفاء اللمعة والنعومة على السطح. 


التحليل 


یتضح من الشكل استخدام فاري (Varri)‏ عدة تقنيات أولية في معالجة السطم من خلال 
البطانات الطينية الملونة وإبراز أسلوب یتسم بالبساطة والقوة حيث قام بعملية الصقل للبطانة بعد 
مرحله التجليد باستخدام حصاه ناعمة (زلط) كذلك pls‏ باستخدام الطلاء المعدني بعد عملیه الحرق م 
أضاف المينا لاطفاء الزید من الروعة والجمال؛ وتعتبر أشكال فاري (Varri)‏ مميزة بصدق التعبیر 
وقد اعتمد في كثير من أشكاله على حرفیی الخزف القدامى ولكن مع تطبيق معالجات السطح بشكل 
مميز ومعاصر من خلال التصمیم ونوزیع الألوان. 


i‏ دیو چییس ثاری (Varri)‏ : ولد فاری 3 Kuss‏ (فالبايزو) نم هاجر إلى استراليا عام 1511م لیمارس ندر یس الخزف. تمیزرت أعماله پاستندام 
آنواع مختلفة من البطانات الطينية اللونة من خلال تقنيات متعددة ومن آقواله أن تقنپات البطانة تتمتع بامکانیات تصويرية یمکن تقدیمها في 
سياق معاصر. 


۱۳۸ 
ثالثاً: مختارات من أعمال بعض الفنانین الذین قاموا بالزاوجة بین تقنیات الطین الدمم 
والبطانات الطينية اللونة 


الفنائین الصریین 
)1( عبد الغنى النبوی الشال 





شکل رقم )18( 
طبق خزفي 
عبد الغنی النبوی الشال 
مزاوجة بين التطعیم بالطین والبطانة اللونة 


اسم الفنان : عبد الغني النبوی الشال 

اسم العمل : طبق Ep‏ 

تاريخ ال نتاج: ۱۹۷۰ 

الأبعاد : قطر 1٠‏ سم 

بصادر ال لهام : التراث الشعبي وال سلامي 

الخامه : dub‏ أسوان و طینات بيضاء وأکاسید معدنية ملونه 

الکان : مقتنیات خاصه 

التقنية : التشکیل بالطينة الأسوانية والتطعیم بالجائن اللونة وتطبیق البطانة الطينية 


۱۳۹ 
الوصف 


الشکل رقم (54) طبق خزفي (عبد الغني النبوي الشال)' عبارة عن طبق قطره حوالی ۰)سم 
تم تشكيله على عجلة الخزاف باستخدام الطينة الاسوانية» وتم علاح سطحه بالبطانات الطينية 
الملوئة بالاضافة إلى استخدام العجائن الطينية اللونة وقد استوحی الفنان هذا العمل من الفنون 
والزخارف الإسلامية حيث یظهر العمل في صورة خطوط طولية تتجه نحو مركز الطبق على شکل 
حزم ومجموعات كما قام الفنان بوضع وحدة نباتية لتقوم بعملية تبادلية بينها وبين تلك الحزم 
الخطیةء وكما هو ملاحظ من هذه الوحدات الزخرفية الخطية والنباتية أنها نفذت بطريقة مبسطة إلى 
أن أصلها برجم إلى الزخارف النباتية الإسلامية ولكن بشكل معاصرء وقد استخدم الفنان الشال عدد 


بسيط من الألوان في تنفيذ هذه العلاقات وهى اللون الأبيض والأسود والأصفر والأخضر. 


التحليل 


قد استخدم (عبد الغنی الشال) كثيرا من التقنیات والأساليب منها استخدام العجائن 
الطينية الملونة في معالجة السطم مستخدما تقنية التطعيم بالعجائن في إبراز تلك الزخارف: كذلك 
استخدم الفنان البطانات الطينية اللونه » وقد تم إعداد البطانة من الطينات الفاتحة (کاولین + بول 
کلی) بنسبة ٠٠:٠١‏ / ثم إضافة الأكاسيد العدنية اللونةء ويلاحظ في تصميم الطبق علاقة الخطوط 
الملونة ببعضهاء مع اختلاف سمك الخطوط والفصل بینها بفروع نباتية. 


i‏ عید | لني S ani‏ الشال: ولد "الشال" بمحافظة الدقلهية عام 7ءء حصل علي دپلوم الفنون التطبیقیة عام ۳ءء ثم دبلوم الفنون پلندن 
۹ء ودرس هناك الخزف الانجليزي وله العدید من الولفات في مجال الفن والتربية الفئيةء شغل منصب عمید كلية التربية الفنية بجامعة 
حلوان» وحالیاً أستاذ متفرغ» حصل على العدید من الجوائز أهمها جائزة المجلس الأعلى للفنون والآداب ٦٦۱۹م:‏ ووسام العلوم والفنون ۱۹۷۷م: 
له مقتئیات متحفیةء له تجارب وممارسات عديدة فی مجال الخزف. ویعتبر الفنان الشال من الفنانین القدامی في مجال التربية الفنية الذین استقوا 
فن الخزف من الانجلیز عندما کانت إنجلترا الامبراطورية التي لا تغرب عنها الشمس معقل للفنانین والبدعین. 


Vía 





شکل رقم )10( 
طبق 375 (عروسة شعبیة) 
عبد الغنی النبوی SLA‏ 
مزاوجه بین التطعیم بالطین والبطانة اللونة 


اسم الفنان : عبد الغني النبوی الشال 

تاريخ الإنتاج : | لسیعینات 

الأبعاد: Gab‏ قطره حوالی ۳۵ سم 

مصادر الإلهام: التراث الشعبی 

الخامة: طينة أسوان وطينة بول كلي وكاولين 

المكان: مقتنيات خاصة 

التقنیه : المزاوجة بين تقنية التطعيم بالطينات الملوئة وتطبيق البطانات الملونة 


الوصف 


الشكل رقم )10( عروسة شعبية (عبد الغني النبوي) الشال عبارة عن طبق خزفي تم تشكي 
على عجلة الخزاف» وتم علاج سطحه بعجائن من الطين اللون سواء طينات قاتمة (أسوانية) أو 
طينات فاتحة (بول كلي وكاولين) والتصميم عبارة عن عروسة شعبية تم تنفيذها بطريقة بسيطة مع 
استخدام الألوان المتعددة لإبراز الأسلوب الشعبى في تعدد الألوان ومزجها بأسلوب يدل على البهجة 
والسرور. 


التحليل 


اهتم (عبد الغني النبوي الشال) بدراسة التراث القومي والعالي مؤكدا على آهمیته من خلال 
دراسة التراث بشكل عام والتراث الشعبي بشكل خاص ومراحل تطور هذا التراث وتغيره وتناول 
ذلك بشكل معاصر يعبر عن الجديد» مستندا إلى جذور تاريخية وثقافية وفنية تكمن داخل شخصية 
الفنان» كذلك اهتم الفنان بمعالجة الآنية الخزفية في مرحلة ما قبل الحريق مؤكدا بذلك إحساسه 
الخاص بالظهر الخارجي للعمل الخزفي لإثراء الشكل الخزفي وکثیرا ما كان يمزج في أعماله بين 
التراث الشعبي والإسلامي» ويعتز الفنان بلمسات اليد والأصابع على سطح الشكل الخزفي» ويلاحظ 
في الشكل اهتمام الفنان بإظهار الطابع الشعبي من تعدد الألوان وكثرتها وخاصة البهج منها دليل 
على الفرح والسرور. 


١ 1 


(Y)‏ أمينة كمال عبید 





شکل رقم )٦٦(‏ 
ناه خزفي 


مزاوجه بين العجائن الطينية اللونة والیطانات الملونة 


اسم الفنان: أمينة كمال عبید 

تاريخ الإنتاج : e Y‏ مد 

الأبعاد: ارتفاع حوالى ۳۵ × قطر ۳۰ سم 

الخامه : dub‏ أسوان و طینه بیضاء 9 نه 

المكان : مقتنیات خاصه 

التقنیه : الزاوجه بين تطبیق البطانات اللونه والعجائن اللونة 


:۱ 
الوصف 


الشکل رقم )٦٦(‏ اناء خزفي (أمينة كمال عبید)" تم تشکیله بالطینات المحلية (الفاتحة؛ 
والقاتمة) وتست الزاوجة بين أسلوب التشکیل بالعجائن الطينية اللونة والبطانات الطينية في أسلوب 
فرید من نوعه لبناء هذا الشکل الكمثري الستوحی من آشکال النباتات وتم تطبیق العجائن الطينية 
اللونة في صورة شرائح تم ٍضافتها للسطم بعد تمام التشکیل بصورة متعرجة» حیث تبدو كأوراق 
النبات التي تكسو الثمرة أو الزهرة قبل تفتحها ولکن بشکل مقلوب وصممت الفوهة کعنق هذه 
الثمرة» وبشکل غير تقليدي وغير منتظم سا يدل على تفرد الاسلوب كذلك تم تطبیق الطلاء 
الشفاف» وتم اضافة آکسید أخضر إلى الطلاء الشفاف في الجزء السفلی من الاناء حتی يتعايش اللون 
مع الشکل العای وجمیع الخامات التي تم استخدامها محلية المنشأً. 


التحلیل 


الإناء عبارة عن شکل کمثری ذو قاعدة مستديرة صغيرة وتتسع هذه القاعدة بقدر معین ثم 
تمتد إلى أعلى في شكل شبه بيضاوي (كمثري) بطريقة منتظمة إلى أن نصل إلى القمة (الفوهة) التي 
تست معالجتها بشكل غير تقليدي وبشكل حر مستوحى من أوراق النياتات الموجودة في الطبيعة 
والشكل ككل تم تشكيله باستخدام عجائن الطينات المحلية» والفوهة تم زخرفتها بعجائن طين 
ملون» وتم إضافة شرائح من الطين الملون في طبقات متتالية على هيئة توريقات غير منتظمة متراكمة 
ومتعرجة فوق بعضها البعض. ونلاحظ أن هذه الخطوط المتعرجة الحرة تؤكد عملية العضوية وحرية 
حركة الألوان على جدار الشكل» ومن هنا يلاحظ أسلوب الفنانة المتفرد في تأكيدها على الواقع 
والطبيعة دون مبالغة أو تكلف في زخرفة الشكل لتحقيق البعد الجمالی» وتتسم أعمال الفنانة بطابع 
خاص وشخصية مميزة حيث تمسكت أعمالها بالتراث وما فيه من روحانية» حاولت مزجها لإخراج 
إبداعات خزفية تتعايش مع الفن العاصر؛ ونلاحظ أن أعمالها قد شكلت سواء بالتقنيات اليدوية 
التقليدية التي تمارسها بنفسها أو على عجلة الخزاف» كانت مستوحاة من الطبيعة› وتم وضعها في 
هیئات عضوية كبناء أشكال تشبه الثمار والفاكهة وأوراق النبات لإحداث تراكم لهذه الأوراق فوق 


بعضها البعض لإعطاء مستويات جمالية على سطم الإناء. 


‘al |‏ عیید: من موالید ۱۹۵۳م عملت Las,‏ لقسم التعبير المجسم كلية الثربية الفنية جامعة حلوان سابقاء ووکیلا للدراسات العلياء شارکت في 
العدید من العارض الجامعية أو الفردية منها المحلية وكذلك الدولية وحصلت على العدید من الجوائز وشهادات التقدیر. 


الفنائین الأجانب: 
(۳) روبرت بيد کلارك (Robert Bede Clarke)‏ 





شکل رقم (AV)‏ 
طبق >33 )3 مقابل رائحة الیاسمین) 
روبرت بيد (Robert Bede Clarke) DIAS‏ 
تطعيم بالعجائن اللونه والطینات السائلة والبطانات 


(Robert Bede Clarke) DS اسم الفنان: روبرت بيد‎ 

اسم العمل: في مقابل رائحة الياسمين 

تاريخ الا نتاج: ۷م 

الأبعاد . 

مصادر الإلهام : الطبيعة 

الخامه : طينات وبطانات وأكاسيد ملونه 

الکان . 

التقنیه : تطبيق البطانات اللونة والتطعیم بالطينات السائلة والعجائن اللونة 


لوصف 


لشکل رقم (UV)‏ في مقابل رائحة الیاسمین(روبرت بيد کلارك (Robert Bede Clarke)‏ ` 

عبارة عن طبق تم تشکیل الجزء الاوسط منه على عجلة الخزاف. ثم قام بکسر التماثل 
الدائري من خلال إضافة شرائح الطین للصواف ‏ لتعطي تنوع وعدم الإحساس بالتمائل. وتمیسز 
العمل بالتلقائية والحرية في تناو الفكرة لإبراز جماليات الخامة» وتم معالجة السطم بالطينات 
السائلة والبطانات الطينية الملونة» وكذلك شرائم الطين الملون المتمثلة في ورق الشجر الأزرق 
والرمادي؛ كما قام بعمل ملامس من خلال كشط البطانة» ثم أضاف الطلاء الشفاف مضاف له لون 


أصفر موزع على أجزاء متفرقة من الطبق لكنه يعتبر اللون السائد في السطح الخارجي. 


التحليل 


عبر روبرت بيد كلارك (Robert Bede Clarke)‏ بخامة الطين من خلال استخدام ليونته 
في التعبير عن أفكاره بتلقائية واضحة بإبراز جماليات الخامة. ومن خلال خواص الخامة واحساسه 
بمرونتها أضاف لها رویء جديدة أكدت على حرية التعبیر» ومن خلال العرض الشيق لختلف 
التتنیات التی أضافها (روبرت) إلى السطح لتجعل منه منظومة غير مألوفة بالنسبة لأشكال الأطباق 
المتعارف عليها التقليدية منها والبتکرة» وذلك من خلال تقنیات عديدة استغلها الفنان لإبراز فكره 
وقام بتطويع هذه التقنيات لتحقيق الهدف وترجمة المعنى العام وهو كما أطلق عليه (في مقابل رائحة 
الياسمين) حيث قام بتقنية الحفر لإظهار هذا العنی في رسم مظهر جانبي لوجه شخص وی خلفية 
هذا الوجه مظهر جانبى أخر لوجه قرد» وأضاف في أجزاء العمل يد ممقدة لأعلى في اتجاه مائل 
مكمل للشكل الداثری المراد اظهاره» كما أضاف أجزاء مجسمة لبعض أوراق النباتات وكذلك المسطم 
منهاء كل هذا أضاف للعمل تقنیات معالجة سطم قام بتوزيعها بصورة جمالية لتأكيد الناحية 
التعبيرية ليجعل منه عمل متميزاً WSS‏ وموضوعا. 


" هبة محمد إبراهيم شحاتة : Al,‏ ماجستير ا ای مرجع سابق. ص۷4 ۲ . 


۱ ۶ 1 


(Gordon Cooke) جوردون كوك‎ (£) 





شكل رقم (AA)‏ 
زجاجة من البورسیلان (فارسیه) 


(Gordon Cooke) جوردون كوك‎ 


المملكة المتحدة م 
التشكيل بخامات البورسيلان وتقنية التطعيم وكذلك إضافة ألوان البطانات الطينية 


(Gordon Cooke) الفنان : جوردون كوك‎ pow! 

اسم العمل : زجاجه من البورسیلان (فارسیة) 

تاریخ الإنتاج: وام 

الابعاد ۰ ارتفاع 4 سم 

مصادر الا لهام : التر ات 

الخامة : خامات البورسیلان اللونة 

المكان . 

التقنیه : تطبیق البطانات اللونة بالفرشاة والتطعیم بالطینات السائلة لخامات البورسیلان. 


۱:۷ 
الوصف 


الشکل رقم (1A)‏ زجاجة (جوردون كوك Gordon Cooke‏ ) عبارة عن قارورة خزفية تم 
تشکیلها من خامات البورسيلان مع استخدام تقنیه التطعیم وإضافة بعض اللامس. 


“تم استخدام تقئيةه التطعیم بشرائح من الطین اللين الرن» كما تم تشکیل 
الجزء السفلي من الشكل على Lie‏ أسطوانة وعولح سطحها بخطوط تسیر في 
مسارها لأعلى وقام أيضا بتكثيف هذه الخطوط في مناطق حيث تتجمع ثم تنفصل 
حتى تصعد إلى الجزء العلوي حتى تتناسب مع الشكل العام» وأحدث بالسطم 
الخارجي بعض الملامس ذات الحس المختلف ليحدث شراء بالسطم, ویلاحظ من 
الظهر الخارجی للشكل تحكم الفنان في دقة الخطوط وكذلك اللسس لإحداث 
جماليات توافقية بين الشکل والظهر الخارجي" 


التحليل 


استغل جوردون كوك (Gordon Cooke)‏ تقنيات مختلفة ابتکرها في علاج أسطم أشكاله 
الخزفية الشكلة بالبورسيلان لیضفي عليها جمالیات متنوعة من خلال الملمس المتميز وتقنية التطعيم 
بالشرائح الملونة » كذلك استخدم الطين السائل ليجتمع كل ذلك في إناء خزفي یتسم بتلك الجماليات 
الخاصة يتناسب الشکل مع السطم وإضافة ثراء من القيم التشكيلية والتعبيرية المختلفة» وقد وضح 
ذلك جلياً من خلال التحکم التام في تلك التقنیات بشكل ملفت للنظر؛ وقد أثبت جوردون من خلال 
هذه التقنیات مدى توافق الشكل مع السطح الخارجي من ملمس ولون استعان بهم الغنان ليجسد تلك 
التقنيات وذلك من خلال التوزيع السليم للخطوط والمساحات لتحقيق القيم التعبيرية والتشكيلية. 


Peter Lane: Ceramic Form, I bid p. 164. 
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۱:۸ 


(William Wyman) ولیام وایمان‎ (6) 


- - سح تا ارچ 


وليام وایمان (Wiliam Wyman)‏ 
الولایات التحدة ۰ءء 
تشکیل بالحبال وعجلة الخزاف بخامات الطینات الزلطية ومعالجة | 


اسم الفنان : وليام وایمان (Wiliam Wyman)‏ 

اسم العمل : زجاجة مسطحة 

تاريخ الانتاج: j‏ 5م 

الأبعاد : ارتفاع ۰ بوصا 

الخامة: طینات زلطية وبطانات ملونه 

المكان: من مقتنيات بافيرسون للفنون (نيويورك) 

التقنية: تشكيل بالحبال وعجلة الخزاف بخامات الطینات الزلطية ومعالجة | 
خلال خطوط عريضة. 


لوصف 


الشکل رقم )14( "زجاجة مسطحة“' (وليام وایمان (William Wyman‏ عبارة عن شکل 
فخاري بسیط شبه كروي یعلوه فوهة صغيرة تم تشکیله من الطین الزلطي وقد استخدم في التشکیل 
الزاوجة بين تقنيتي الحبال وعجلة الخزاف ویعتبر الشکل غير منتظم كلية بسبب التزاوج بين 
التقنیتین LS‏ استعان الفنان بتطبیق البطانات الطینیه اللونه 3 معالجة السطم من خلال خطوط 
عريضة بصورة دائرية لعمل مسارات لونية تلتف حول الشکل في حركة دائرية لاعطاء الإيحاء 
بالدوران للشکل ككل حول نفسه دون توقف كما تم إضافة اللون بصورة متباينة من خلال استخدام 
الألوان الفاتحة والقاتمة ولون جسم الطینةء ویتسم الشکل بالبساطة في معالجة السطم. 


التحليل 


على الرغم من بساطة الشكل ومعالجات السطح التقليدية إلا أن تضافر المزاوجة فى تقنية 
التشکیل وكذلك استخدام البطانة على خامة الطين الزلطی بدت لها جماليات وقيم تشكيلية متنوعة 
ومتوافقة في نفس الوقت من خلال الحركة التي أحدثتها الخطوط وأيضا تباین اللون» وتم ذلك لكسر 
الملل والرتابة من خلال معالجة السطح الغير تقليدية وكذلك تعديل الشكل بصورة غير تقليدية أيضا 
ترتب على ذلك 3 مجمله انتظام ناتج عن توافق الشکل ومعالجة السطح E‏ ان واحدء كذلك اعتمد 
الفنان على خاصية التضاد في اللون حيث استعمل الفواتح والغوامق واعتمد أيضا على التضاد في 
للمس من خلال النعومة والخشونة الناتجة عن الاختزال الجزئي لبعض أجزاء من السطح والتي 
استعان بها ليضيف ملمس ثرى خشن على السطح الخارجي. 


' Carth Clark: American Ceramics, 1976 The Present 1987, Cross River press, LTD.P.137. 





١و‎ 


رابعا : التقنيات التى استخدمها الفنانين المصريين والأجانب 
أولا: تقنیات الطين الدمج 


۱- الترخيم باستخدام Une‏ الخزاف (فتحية طريف). 

۲- التطعيم بالحبال والكرات الملونة (فتحية طريف). 

—y‏ النیریاج (محمد محمود» Jule‏ هارون» فيرجينيا میتشم» ماريون جانس). 
6- التشکیل ببقایا الطین (عادك هارون). 

-٥‏ التشکیل بالحبال والکرات اللونه (نادية هريدي). 

-٦‏ التشکیل بالوحدات سابقه التجهیز رجان بیزر» دورثي فلیبلیمان) 


واستخدم بعض الفنانین السابقین الطینات الزلطية وتقنية الحرق في جو مختزل. 


Lol‏ : تقنیات البطانات الطينية اللونة 


١‏ کشف أجزاء من البطانة JLS)‏ عبيد). 

(Y‏ تحزیز البطانه رعفاف عبد الدایم). 

(Y‏ التغطیه الکامله (عفاف عبد الدایم» جمال عبود). 

)٤‏ الرسم بالبطانة رالسید محمد السید؛ میرفت السويفي» ديو جینس فاری). 
0( السجرافیتو (صديق النجومي» لاري ایلسنر» فاری تیسون). 

(٦‏ التمشیط (تاتسيسكي كيريكي). 


وقد استخدم بعض الفنانین السابقين إضافة الینا والطلاء العدنی مع البطانات. 


ثالثا: الزاوجة بين التقنیات 


)\( تتطعیم بالطینات اللونه والرسم بالبطانه (عبد الغنى الشال » جوردون کوك). 
(Y)‏ الوحدات سابقة التجهیز والرسم بالبطانة (أمينة عبید). 

(Y)‏ تطعیم بالعجائن اطلونه وا لطینات السائله والرسم بالیطانه (روبرت بيد كلارك). 
)٤(‏ الزخرفة بالحبال مع تطبیق البطانه (وليام وایمان). 





الفصل الخامس : التجربه البحثية والتشکیلات الفنية للباحث 
المحتويات 
© تمهيد. 
© الداخل الرئيسية لتنفيذ التجارب. 
© انتقاء بعض تجارب الدراسات السابقة على الطينات المحلية. 
© الطينات المحلية والخامات المستخدمة ق إعداد خلطات التجارب. 
© الشروط الواجب مراعاتها عند إعداد الخلطات الطینیة. 


© تجارب الدارس : 

0 عمل تجارب لعرفة تأثير المواد المبيضة على الطينات المحلية : 
ك تأثير كربونات الصوديوم على الطينات المحلية. 
ك تأثير كربونات الكالسيوم على الطينات المحلية. 
ES‏ تأثير التلك على الطينات المحلية. 

: عمل تجارب للوصول إلى خلطات تتقارب في نسبة الانکماش ودرجة التسوية‎ O 
كه انتقاء بعض خلطات التجارب السابقة والتأکد من صحة النتائج.‎ 
که تعدیل النسب في خلطات التجارب السابقة واضافة خامات محسنة للوصول إلى خلطات‎ 

تتقارب فیها نسبة الانکماش ودرجة التسوية وتختلف في درجه اللون. 
0 انتقاء آفضل خلطات تجارب الدارس لتنفيذ الاعمال الفنية. 


© الاعمال الفنية للدارس : 
O‏ تطبیق تقنیات البطانات الطينية اللونة على أعمال منفذة بالطین الاسوانی. 
O‏ تطبيق تقنیات الطین الدمج بخلطات الطینات المحلية. ۱ 
0 مزاوجة تقنيات الطين المدمج وتقنیات البطانات الطینیه اللونه. 

٠‏ النتائج والتوصيات 


© أهم المراجع 


۱۰ 


نمهید : 

تساعد العجائن الطینیه اللونه على إيجاد حلول واتجاهات جديدة لعالجة السطح الخزفي 
أثناء التشکیل والبناء. حيث تعمل على إظهار القیم الفنية والجمالية للعمل الفنی من خلال معالجة 
السطح بالعنصر اللوني أثناء بناء العمل» ويعد اللون من أهم العناصر التى لها دلالات تعبيرية ورمزية 
لتأكيد القيم الجمالية للعمل الخزفي وإعطائه أبعاد ورؤى جديدة؛ قد تسهم في الربط بين الشكل 
واللون أثناء تشكيل العمل e‏ کذلك تساعد العجائن الطينية الملونة على اكتمال الخبرة لدارسی ومحبی 
فن الخزف وذلك يساعد بدوره ف الربط بين الشكل واللون بما يمكن الخزاف من التركيز الجاد عند 
تصميم الشكل ثم بناؤہ ومعالجة سطحه في ان واحسد» وللتشكيل بالعجائن الطينية dll‏ خبرات 
هامة وذات طابع خاص في تلوين سطم الشغولة» كما أن لها بعداً اقتصادياً Lala‏ حيث يمكن تنفيذ 
العمل في وقت قصير وتكلفة أقل. فالوقت القصير يتمثل في اختصار عمليتي البناء ومعالجة السطم: 
كما يمكن الاستغناء عن تكلفة الحريق الثاني وذلك لثراء السطم باللون» إلا أنه كما ذكر الدارس 
سابقا عن ارتفاع ثمن الأكاسيد المعدنية الملونة فيمكن الاستغناء عنها بشدر الإمكان» لتقليل التكلفة 
وذلك من خلال استخدام الطينات المحلية بلونها الطبيعى» إلا أن كل طيئة تختلف عن غيرها من 
حيث الخواص الطبيعية والكيميائية مما يؤثر على درجة لدونتها وسرعة الجفاف ونسبة انكماشها 
قبل وبعد الحريق ودرجة التسوية داخل الأفران» وتعد عملية خلط الطينات عملية قديمة وما زالت 
مستمرة سواء على المستوى الفني أو الحرفی كما في صناعة الخزف في مصر القديمة (الفسطاط) بالقاهرة 


"وعلی سبيل مثال لا الحصر خلطة طينة القلل تتكون من ثلثين من الطين السيلى (طينة 
تأتی من القطامية أو معادي حلوان ناتجة عن السيل) إلى ثلث من الطينة الزراعية (التربة السمراء) 
أي (مقدارين سیلی + مقدار تربه سمراء) ويضاف إلى الخلطه نسبه من رماد الفرن حتى تعطيها 
درجه من الصلادة والتصلب اثناء الحرق وتتعرض هذه الطینات إلى درجات حرارة قد تصل إلى TE‏ 
مئوية وکلما زادت درجة التسوية كلما أصبح لون الشغولة آفتم درجة“ 


وما سوف يقوم به الدارس من عمل تجارب على هذه الطینات المحلیه ما هي إلا محاوله 
لضبط نسب الانكماش والتسوية أو تقاربها قدر الامکان» وعلى سبيل الثال سیتم إضافة مواد 
وخامات عالية اللدونة للخلطات التي تزيد نسبة انكماشها عن الباقین» كما يتم إضافة خامات غير 
لدنة أو قليلة اللدونة للخلطات التي تقل نسبة انكماشها حتى تتعادل أو تتقارب فيما بينهاء كما يتم 
إضافة مساعد صهر للخلطات التي يلاحظ عدم تصلدها تماما أثناء التسوية في درجات الحرارة 
المنخفضة وھکذاء وإذا كانت هناك حاجة لإضافة لون بعينه لتأكيد معنی أو قيسة جمالية معينة أو 
دلالة رمزية سيتم ذلك من خلال أساليب تطبيق البطانات الطينية الملونة وكل ذلك من خلال 


' حديث مع أحد صناع الخزف بمصر القديمة (الفسطاط) أثناء إعداد أحد خلطات الطينة. 


۱ 


الزاوجة بين تقنیات العجائن الطينية اللونة وتقنیات البطانات الطينية اللونة» وأسالیب عزل 
البطانت كما سيتم عمل عدة تجارب على خلطات الطينات المحلية للوقوف على أهم خصائص هذه 
الخلطات من حيث خواص اللدونة وطرق التشكيل ونسبة الانكماش ودرجات التسوية داخل الأفران 
ولون الخلطات بعد الحريق ومدى تقبلها للبطانات الطينية الملونة وكذلك الطلاءات الزجاجية. 


المداخل الرئيسية لتنفيذ التجارب: 


.١‏ انتقاء بعض الخلطات الناجحة من التجارب السابقة لبعض الدارسين في مجال الخزف؛ 
وسوف يتم اختیار الخلطات بحيث تختلف درجاتها اللونية وتتقارب في نسبة الانکماش 
قبل وبعد الحريق» وكذلك تتقارب درجة تسويتها داخل الفرن. 

۲ إضافة بعض الخامات والواد لتحسين خواص اللدونة والانكماش والتسوية. 

عمل خلطات جديدة مستحدثة تتسم باختلاف درجات اللون وتتقارب في نسبه الانکساش 

قبل وبعد الحريق ويتم تسويتها في درجات حرارة متقاربه. 

.٤‏ إضافة بعض اللونات متوسطة الثمن إلى الخلطات الناجحة لإثراء عامل اللون. 

۵ بعض التجارب على الخلطات الناجحة من حيث قابليتها للتشكيل والبناء بحيث يته 
التشكيل بأكثر من خلطة في العمل الواحد (اختلاف نوع الخلطة ولونها) لتنفيذ تقنيات 
التشكيل بالطين المدمج. 

.٦‏ تجارب على المزاوجة بين تقنیات الطين الدمج والبطانات الطينية اللونة. 

۷ تجارب على مدي قابلية الخلطات الناجحة للبطانات الطينيية الملونة والطلاءات 
الزجاجية. 


2 


» تجارب بعض الدراسات السابقة لخلطات الطينات المحلية : 


.,۱ تجارب السيد محمد السيد (ماجستیر‎ O 

0 تجارب فتحية إبراهيم محمد طريف (ماجستیر (PASAY‏ 
O‏ تجارب سهير الغريب (ماجستير 15945م). 

O‏ تجارپ نادیه هريدي آحمد (دکتوراه ۲۰۰۱م). 


0۰ ۰ ۵ تجارب رشا فوزى أحمد (باجستیر‎ O 


۱ 


8 تجارب السید محمد السيد' 


الحصول على خلطات طینیه من الطینات المحلیه تصلح للتشكيل الخزف اليدوي : 


جدول رقم (VY)‏ 
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جميسع الخلطات السابقه تصلح للتشکیل الیدوی وتقبل البطانسات اللونه وا لطلاءات 
الزجاجية وتسوى عند درجة حرارة ١٠۸م‏ وتعطي بعد الحريق درجات اللون البني والاصفر. 





! السيد محمد السید: سالة ماجستیر غير منشورة؛ ۱ء مرجع سابق. 


۱۵ ۶ 


ہی 


جارب قد 


+ 
+ 


إبراهيم محمد طریف 


۱ 


تجارب فتحية ابراهیم محمد طریف على الخامات المحلية للحصول على خلطات صالحة للتشکیل 


. : . n v) 
۱۱۵۰ ند ۰ تسوية عند ۰۵۰ التسوية عند‎ 3 3 131» 
set > | 


MEZZ ا‎ 
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فتحية إبراهيم محمد طريف : رسالة ماجستير غير منشورة» op VAAN‏ مرجع سابق. 


Yoo 


++ 


چارب سهير محمد الغر 


یب 


\ 





برتقالی فاتح ATL‏ 
برتقالى فاتح Ivo‏ 


برتقالی فاتح AO‏ 


جدول رقم )12( 
6م 








برتقالی فاتح ۹۵/ 


1 


سپیر محمد الغریب : 


رسالة ماجستیر غير منشورة: ۱۹۹۰ مرجع سابق. 


و رب نا 


دية هر 


۱ ۵ 


جدول رقم )19( 
تجارب نادية هريدي أحمد ناس سل A‏ 


Ai 
1 3 5 9 
E 3 = > 3 ? 


.اپ یل ال ی بيج مائل للأصفر 
ee‏ لا || w efef Jef tt‏ اسم“ 
r" | pet fo | |‏ التب 
fe] pe‏ ال ۱ (۱۷ ۱ ۱۳۱ | vor | ١‏ | أبيض مائل للأصفر 
اٹ نز سے ا ا یچ مائل للأبيض 
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أ نادية هريدي أحمد : سالة دكتورام A‏ 


نشورۃء ۲۰۰۱ مرجع ساپق. 


© تجارب رشا فو 


8 


+ 
+ 


$ 


ی أحمد 


١ 


۱5۷ 


جدول رقم 0( 
تجارب رشا فوزی آحمد " عجائن ملونة من الطینات المحلية بمحافظة قنا 








الحريق والتسویة عند الحريق والتسویة عند 


۱ رشا فوزي أحمد : UL,‏ ما 


انکماش | امتصاص انکماش امتصاص 


. مرجع سایق‎ م۵٥‎ TE 





ال rr”‏ | اما 
ا اجب rl‏ اه ۶ 
.ا" | " |" | pel]‏ ۰۱۰۱۰۱۰۱ 


a‏ اختارت الباحثة الخلطتين رقم )1( ۰ (A)‏ لإضافة اللونات الخزفية إليها بالنسب التالية: 

(۱۰ : ۳۰ أكسيد التیتانیوم)ء (ه : )/٠١‏ أكاسيد (الحديد والکروم والنجنیز).(۳ : ۸۷ أكسيد النحاس). (۰,۵ : ٢‏ أكسيد كوبالت) . 

» تم تطبيق طلاء زجاجي شفاف على المشغولات الخزفية (رصاصی)( 1۷۰ أكسيد رصاص أحمر + 7۲۰ سيليكا + Lo‏ كاولين + 10 طينات قنا 1. 
وأيضاً تم تطبيق طلاء شفاف (قلوي) [ ۷۵ بوراكس + 1۲۰ سيليكا + Yo‏ كاولين ). ولوحظ أن اللون يزداد قاتمة بزيادة درجة حرارة التسوية. 


۱۵۸ 





]ا ا ات 


ت تجارب الياحتين 3 الدر اسات السایقه بحيث تتقارب das‏ 4 الاتکماش ودرجه التسویه Lig‏ 
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104 
الطینات المحلية والخامات المستخدمة في اعداد خلطات التجارب 
© الطینات المحلیه الستخدمه في التجارب: 


۱- التربه الزراعیه. 
dub -۳‏ الارمن. 


—t‏ طینه التبین. 

ه- Sub‏ السیل (حیبه صفراء) فنا. 
Zub ~٦‏ آسوان. 

۷- بول کلي. 

—A‏ کاولین. 


© الواد الضافة لتحسین خواص الطینات : 
ا مواد مبيضة للطینات. 


À‏ كربونات صودیوم. 
Su ۳‏ 


ب- مواد غير مرنه 


)١‏ جروك (جريك). 
؟) كوارتز ( مزجج). 


)۱( أكسيد الحدید. 
(Y)‏ أكسيد النجنیز. 
(۳) أكسيد نحاس. 
)$( أكسيد أنتيمون. 
)0( أكسيد کروم. 

)1( أكسيد کوبالت. 


۱۹۰ 


الشروط الواجب مراعاتها عند اعداد وتجهیز الخلطات الطينية 

۱ نزع الشوائب من عناصر الخلطة ثم تفتیتها وطحنها وهي جافه لتجانس عملیه الخلط والمزج. 

وزن العناصر وهی جافة بدقة طبقا للنسب الرغوب فیها قبل خلطها للتأکد من صحتها. 

خلط العناصر ببعضها وهي جافة ثم غمرها بالاء وتقلیبها كي تتفتت الجزیثات وتختلط تماما 

.٤‏ تترك الخلطة لمدة اثنتا عشرة ساعة على الأقل حتی یطفو الاء صافیا على السطح ثم یصفی. 
وتکرر هذه العملية من ثلاث إلى خمس مرات لخروج الاملاح الذاثبة. 

۳ تصفی الخلطة بمنخل سلك دقیق الفتحات حتی لا يمر منه إلا الحبیبات الناعمه ثم تترك في 
احواض حتی تترسب الطينة في القاع ویطفو الاء الزائد للتخلص منه. 

.٦‏ يتم تعرض الخلطة للهواء حتی تصبح ذات لدونه مناسب وتکون صالحة للتشکیل ثم تقطع إلى 
قوالب وتوضع في أكياس أو صندوق بلاستيك لتحتفظ بلدونتها. 

۷. عند الوصول لنتائج ثابتة تفید في البحث يتم |عداد أكبر كمية ممكنة من الخلطة الطينية حتی 
لا يحدث اختلاف في النتائم عند تنفیذ الااعمال الفنية للیاحث. 


+ x 


۸ مراعاة تخزين وتعتيق الخلطات حتى تحدث عملية تخمر كاملة لعناصر الخلطة حيث يفيد ذلك 
في لدونة الطينة من خلال المواد العضوية والبكتيريا الموجودة في الطينات. 

9. تفيد عملية التعتيق في تحلل الحبيبات وبالتالی تعمل على رفع غروية الخلطة فتصبم متجانسة 
وناعمة الملمس وقابلة للتشكيل بصورة أفضل. كما تفيد في خروج الغازات. 


« كيفية قياس النسبة dy gall‏ لانكماش الخلطات: 
لضمان تحديد نسبة الانكماش بدقة تم تثبيت WS‏ من حجم البلاطات عند تشكيلها و درجة 
التعليل عند تجفيفها ودرجة الحرارة عند تسويتها وذلك في جميع الخلطات المستخدمة في التجارب» 
وقد فام الدارس بعمل بلاطة لکل خلطة من الطينة المحلية حجمها ( ه ١ × ٥×‏ ) سم وكذلك 
شكل سداسي بنفس السمك وطول ضلعه ۳ سم وذلك لقياس نسبة الانكماش في كل خلطة على 
حدة» ولقياس نسبة الانكماش سوف يرمز لطول العينة عند التشكيل وهی ذات لدونة مناسبة بالرمز 
( ۱۵ ( والذي تم تحديده ( ه سم ) » وسوف يرمز لطول العينة عند تمام الجفاف (التعليل عند 
درجة حرارة50م) بالرمز ( ۲۵) كما سوف يرمز للعينة بعد التسوية عند درجة ۹۰۰م بالرمز ( ل" ). 
ل — ل۲ 
وبذلك تکون نسبه انکباش الجفاف = ل × ٠٠١‏ = النسبة الثوية. 
ل ١‏ 
yd‏ لم 
ونسبه انكماش التسوية (الحریق) = سس × ٠١٠١‏ = السبة الثویة, 
Yd‏ 
نسبه الانکماش الكلي = نسبة انکماش الجفاف + نسبة انکماش التسوية. 


١1١ 
ا مواد الخزفية المبيضة وتأثيرها على الطینات المحلية‎ 
0 : تأثير كربونات الصوديوم على الطينات المحلية‎ 





شكل رفم (۷۰) 

۲ 1 3 7 پا ۱ 
لون الخلطات من La. > ~~ (A) JIGS)‏ 

A 5‏ ۱ 5 1 | کو سای ا 1 ANT‏ و 
JAS‏ التسو )4 عند در ٠١ do‏ ۹م 


عند عمل خلطات من کربونات الصودیوم والطینات المحلية لاحظ الدارس أنه عند إضافة 
الاء یحدث ارتفاع واضح في درجه حرارة الخلطة وبعد فترة بسیطه تحدث عملیه تحجر في بعض 
الطینات دون البعض؛ كما تسببت کربونات الصودیوم في حدوث فوران للطینات فزاد حجمها 
واصبحت هشة وتشققت» وقد تم إضافة کربونات الصودیوم للطینات المحلية بالنسب التالية : 
أولا : d+)‏ کرپونات صودیوم + ٦١‏ طینه محلیه). 
قام الدارس باضاقه کرپونات الصودیوم إلى كل نوع من الطينات المحلية على حدة بالنسب المذكورة 
مکونا ثمان خلطات» وقد حدث زيادة في أحجام معظم الخلطات بعد تشكيلها وكذلك بعد تسويتهاء 
لذلك لم يحدث انکماش للعینات» ولم تتصلب بالدرجة الطلوبة عند تسویتها في درجة ١٠1م.‏ 


جدول رقم (۱۸) 
نسبة الانکماش واللون للخلطات من (۱) إلى (A)‏ 
۰ انکماش الجفاف | انكماش الحریق | لون الخلطة بعد الحريق 
كاولين : 
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۰ ۸ کربونات صودیوم 


e 

4 

ele ١ 
A. 
ET 


q 
o. 
1 


EEE 
E 
E(k 


۱۹ 


ثانيا : اضافه ۲۰/ کرپونات الصودیوم الى ۸۰/ daub‏ محلیه: 


شكل رقم (۷۱) 
لون الخلطات من )١١( AA)‏ 


پیب التسوية ERT-‏ در dm‏ ۰ء 





قام الدارس باضافه کربونات الصودیوم إلى کل نوع من الطینات المحلیه على Bam‏ بالنسب 
الذكورة مکونا glad‏ خلطات إلا أن الدارس لاحظ حدوث زيادة في أحجام معظم الخلطات بعد 
تشکیلها وأن ما حدث للخلطات في التجارب من )١(‏ إلى (A)‏ قد تكرر في الخلطات من (۹) إلى 
)11( ولکن بصورة قليلة نسبیا إلا آنها لم تؤثر بشکل واضح في صلاحیه الخلطات. 


جدول رقم )19( 


نسبه الانکماش ولون الخلطات من إلى )١١(‏ 


Y 
> 
9 

3 
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Ay 


تأثیر کربونات الک لسیوه على الطینات المحلية 
آولا اضافة ۵۰/ کربونات الکالسیوم إلى +0 Ligh‏ محلية: 


شکل رقم (VY)‏ 


لون الخلطات من (۱۷)الی (YE)‏ 


بعد التسویه عند درجه TEE‏ 





خلال التجارب من (۱۷) إلى (YE)‏ لاحظ الدارس ما يلى : 

الخلطات رقم (۰)۱۷ (۰)۱۸ (YE)‏ لها نفس نسية الانکماش أثناء الجفاف وکذلك أثناء 
الحریق (انکماش الجفاف = ٤‏ ۰ وانکماش الحریق = صفر؛ والخلطه رقم (۲۱) لها نسبة انکماش 
عالية رانکماش الجفاف = ۰/۱۲ وانکماش الحریق = (IN‏ والخلطه رقم )14( قد حدث لها تفتست 
أثناء الحریق» والخلطات رقم (۰)۲۰ (۰)۲۲ (۲۳) زاد طولها بعد الحریق. 


جدول رقم (۲۰) 


نسبة الانکماش ولون الخلطات من (۱۷) إلى (YE)‏ 
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| بني فاتح‎ En 
بضیتیت 2ھ عالية‎ 
أرمن 2 عالية‎ 
بني شاحب | عالية‎ 
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ثانا إضاقة vo‏ / كربونات الكالسيوم إلى Yo‏ / طينة محلیه : 


شکل رقم (VY)‏ 
لون الخلطات من (۲۵)!لی (۳۲) 


بعد التسویه عند درجة 4۰م 





خلال التجارب من (۲۵) إلى (۳۲) لاحظ الدارس ما یلی : 

الخلطات رقم ۰6۲۵۱ CVT)‏ لها تفس نسبه الانكماش أثناء الجفاف وكذلك أثناء الحريق 
(انکماش الجفاف = 4/ ۰ وانکماش الحریق = ۸۲ والخلطات رقم (۰)۳۰ (۰)۳۲ لها نفس نسبة 
الانکماش آثناء الجفاف وكذلك آثناء الحریق (انکماش الجفاف = 71 ۰ وانکماش الحریق = صفر 
والخلطة رقم (V4)‏ لها نسبة انکماش عالية (انکماش الجفاف = ۰/۱۸ وانکساش الحریق = صفر؛ 
اما الخلطة رقم (YA)‏ لها نسبة انکماش متوسطة (انكماش الجفاف = ۸/ وانکماش الحریق = صفره 
والخلطة رقم (۳۱) لها نسبة انکماش عالية نسبیا رانکماش الجفاف = /.٠١‏ وانکماش الحریق = CIN‏ 
والخلطة رقم (۲۷) قد حدث لها تفتت أثناء الحریق. 


جدول رقم (۲۱) 
نسبه الانکماش ولون الخلطات من (۲۵) إلى (YY)‏ 
انکماش الحریق | الخلطة بعد الحریق | الصلادة 
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١ 6‏ 
تأثير التلك على الطينات المحلية : 
اولاً: إضافة 0۰ تلك إلى 70۰ طينة محلیة: 


شكل رقم (VE)‏ 
لون الخلطات من (۳۳)إلىی (٤؛)‏ 


بعد التسویه عند درجه ۰م 





خلال التجارب من (۳۳) إلى (4۰) لاحظ الدارس ما یلی: 

الخلطات رقم (۰)۳۳ (۰)۳۶ (FA) (FA)‏ )5( لها نفس نسبة الانکساش أثناء الجفاف 
وكذلك أثناء الحریق (انکماش الجفاف = E‏ ۰ وانکماش الحریق = صفرء والخلطة رقم (ه”) لها 
نسبة انکماش قليلة رانکماش الجفاف = ۰/۲ وانکماش الحریق = صفرء وقد حدث لها تشقق أثناء 
الحریق ولم تتصلب. والخلطه رقم (۳۷) لها نسبة انکساش dle‏ (انکماش الجفاف = CAY‏ 
وانکماش الحريق = صفر. والخلطة رقم (۳۹) لها نسبة انکماش عالیه (انكماش الجفاف = ۸۱۰ 
وانکباش الحریق = صفر. 


جدول رقم (YY)‏ 
نسبة الائکماش ولون الخلطات من (۳۳) إلى (4۰) 
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ثانياً: اضافة 1۲٢‏ تلك إلى /Vo‏ طينة محلیة: 


شکل رقم (Vo)‏ 
لون الخلطات من (١5)إلى (EA)‏ 


الله التسوية دل درجةه 9 py‏ 





خلال التجارب من )5١(‏ إلى )٦۸(‏ لاحظ الدارس ما يلى : 

الخلطات رقم () ٤٤)؛ (ETY‏ لها نفس نسبة الانكماش أثناء الجفاف وكذلك أثناء 
الحريق (انكماش الجفاف = 5/ ۰ وانكماش الحريق = LY‏ أما الخلطة رقم )£1( لها نفس نسبة 
انكماش الجفاف 5/ ولكن انكماش الحريق = صفر. والخلطة رقم (EY)‏ نسبة انكماش الجفاف = 
صفرء وانكماش الحريق = صفر» ولكن قد حدث لها تشقق أثناء الحريق ولم تتصلب. والخلطة رقم 
)40( لها نسبة انكماش عالية نسبيا (انكماش الجفاف = ۰/۱۰ وانکماش الحريق = صفرء والخلطة 
رقم (£V)‏ لها نسبة انکماش ale‏ (انكماش الجفاف = ۰/۱۶ وانكماش الحريق = صفر. والخلطة 
رقم (LA)‏ لها نسبة انكماش متوسطة نسبيا (انکماش الجفاف = ۰/1 وانكماش الحريق = ۲./. 


جدول رقم (YY)‏ 


نسبه الانکماش ولون الخلطات من )5١(‏ إلى (EA)‏ 


‚vo‏ انکماش الجفاف | انکماش الحريق | الخلطة بعد الحریق | الصلادة 
۱ = 
جآ و 7 
m no fe‏ 
= 7 


۱۹۷ 


٭تأثیر كلا من کربونات الصودیوم وکربونات الکالسیوم والتلك على الطینات المحلية 


(£4) تجربه‎ ES 

٥‏ کربونات صودیوم + ۱۵/ کربونات کالسیوم + ۱۵/ تلك + foo‏ کاولین مصري. 

ل١‏ = ۵ سم ل٢‏ = ٤,۹‏ سم ۳۵ = 4,٩‏ سم انکماش الجفاف = ۰/۲ وانکماش الحریق = صفر 
BS‏ تجربه )9°( 

۵ کربونات صودیوم+ 65 کربونات کالسیوم+ ۵ تلك+ oo‏ بول کلی: (زاد حجم العينة). 
ل۱ = ۵ سم؛ ۲۵ = 4,٩‏ سم ۳۵ = ه سم انکماش الجفاف = ۸۲ وانکماش الحریق = ؟ 

كم تجربة )91( 

۵ کرپونات صودیوم + ۱١‏ کرپونات کالسیوم + ۱۵/ تلك + Zoe‏ سيلي. (العینه هشه وتفتت) 
ل = ۵ سم » ل۲ = ه سم » ل" = ؟ء انکماش الجفاف = صفر. وانکماش الحریق = ؟ 

کته تجربة (OY)‏ 

65 كربونات صوديوم + ۱۵./ كربونات کالسیوم + ۸۱۰ تلك + so‏ آسواني. 

لے ۵ سم؛ ل۲ = 8ر4 سم ل" = 4,۸ سم انكماش الجفاف = ۰/4 انكماش الحريق = صفر 
که تجربة (or)‏ 

65 کربونات صودیوم + ۱۵/ کرپونات کالسیوم + ۱۵/ تلك + 00 / بنتونیت. 

ل = ۵ سم ل = شرع سم ل۳ = 0,£ سم انکباش الجفاف = ۰/۱۰ وانکماش الحریق = صفر 
که تجربة (04) 

۵ كربونات صوديوم + 10 كربونات كالسيوم + o‏ تلك + Loe‏ تبيينی ( العينة هشة ) 
ل۱ تاه سمء ل؟ = ۵ سم ل" = ه سم انكماش الجفاف = صفر وانكماش الحريق = صفر. 
ك تجربة (هه) 

6 كربونات صوديوم + [No‏ كربونات كالسيوم + ۱۰/ تلك + 00 أرمن. (العينة هشة). 

ل ۱ = ۵ سی ل = ۸ر٤‏ سی ل۳ = ۸ر٤‏ سم انکماش الجفاف = 76 وانکماش الحريق = صفر 
ك تجربة )91( 

6 كربونات صوديوم + NO‏ كربونات كالسيوم + ۸۱۵ تلك + ههم/ تربة زراعية. 

ل١ع‏ ۵ سمء 4,۸۲ سم لح 8,؛ سم انكماش الجفاف- ٤‏ وانكماش الحريق= صفر 


ك تجربة (OV)‏ 

۲۵ کاولین + ۱۲,۵/ بول كلى + ۱۲,۵ سيلي + ۱۲,۵ آسواني + ۱۲,۵/بنتونیت + ۱۲,۵ 
تبیینی + ۱۲,۵ آرمن + ۱۲,۵ تربة زراعية = ۱۰۰ ل١٥‏ سم ل٢‏ = £0 سم ۲۵ = 
هع سم انکماش الجفاف = ۱۰/ وانکباش الحریق = صفر 


۱۹۸ 


شکل رقم (Y3)‏ 
لون الخلطات من ٤٩۹(‏ )إلى )91( 


بعد التسویه عند در چه ۰م 





من خلال التجارب من (44) إلى )01( لاحظ الدارس ما يلي : 


الواد البيضة تطقح على سطح العينة بعد الحریق وتلتصق به وتعطي درجات لونیه ما سين 
الأصفر والأخضر وقد تنفصل أو تتشقق في بعض الأماكن عدا التي تفتت؛ والخلطات رقم (۵۱) 
(٥٥)ء‏ (هه)» )0( لم تتصلب بالدرجة المطلوبة وتم كسرها بسهولة؛ والخلطات رقم ۰)4٩(‏ (50) 
لها نفس نسبة الانکماش أثناء الجفاف وكذلك Lis!‏ الحريق (انکماش الجفاف = ZY‏ » وانکساش 
الحريق = صفر؛ Lily‏ الخلطة رقم (or)‏ نسبة انكماش الجفاف 4/ وانكماش الحريق = صفره 
والخلطة رقم (ot)‏ نسبة انکماش الجفاف = ۰/۱۰ وانكماش الحريق = صفر. 


جدول رقم (۲4) 


نسبة الانکماش ولون الخلطات من )29( إلى CON)‏ 





۵۰ | انکماش الجفاف | انکماش الحریق لون الخلطة بعد الحریق | الصلادة 
aa 7‏ 
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تجارب للوصول إلى خلطات تتقارب فيها نسبة الانكماش ودرجة التسوية وتختلف في اللون. 
, انتقاء بعض خلطات التجارب السابقة والتأکد من صحة النتائم. l‏ 
© السید محمد السید 
كه تجربه (9A)‏ 
۰ تبیینی + ٤٥‏ آرمن» ۱۵ = ه سم ۵ = ٣ر٤‏ سم ؛ ل٣‏ = ٣ر٤‏ سم 
اذن انکماش الجفاف = 7/١14‏ وانکباش الحریق = LY‏ 
ك تجربه )94( 
۰ تبیینی + 4۰ أرمن : لے ه سم » ل۲ = SE‏ سم » ل٣‏ = 4,۲ سم 
اذن انکماش الجفاف  AY‏ وانکماش الحریق = AY‏ 
ك تجربه )1( 
۰ تبييني + ٠‏ آرمن ل١‏ = ه سم ء ل۲ = to‏ سم e‏ = 4,۳۵ سم 
إذن انکماش الجفاف = ۱۰/ وانکماش الحريق = LY‏ 
© فتحية ابراهیم محمد طریف 
2S‏ تجربة )1( 
۰ کاولین+۳۰/ بول کلی+۲۰./ أسواني e‏ ل = ۵ سب ل۲< 4,۷۵ سم 
لع ٦٣٦‏ ,؛سم إذن اتکماش الجفاف = Lo‏ وانکماش الحریق = ۲./ 
ك تجربة (VY)‏ 
۰ کاولین + ۱۰/ بنتونیت ل١‏ = ه سم » ۲۵ = ۷ر٤‏ سم ل٣ EUR‏ سم 
إذن انکماش الجفاف = Jy‏ وانکماش الحریق = LY‏ 
O‏ سهیر محمد الغریب 
ك تجربة (AY)‏ 
۰ بنتونیت + Loe‏ کوارتن ل١‏ = ه سم ل٢‏ = £0 سم ل٣‏ = ٤ر٤‏ سم 
إذن (SUSI‏ الجفاف = ۱۰ »> وانکماش الحریق = AY‏ 
ك تجربه )1( 
۰ بنتونيت + ۵۰/ كاولين» ل۱ = ٥‏ سم ل٢‏ = 4,۳ سم ل" = 8,۲۵ سم 


اذن انکماش الجفاف = ۸۱١‏ وانکباش الحرپق = LN‏ 
ك تجربه )10( 
Yo‏ بنتونیت + ۲۷,۵./ کاولین + ۸۱۲,۵/ تلك + ۲۵/ كوارتزء ل١‏ ع م سم ل٢ r=‏ 


سم ل۳ = É,00‏ سی انكماش الجفاف = ۰/۸ وانكماش الحريق = ۸۱ 


۱۷۰ 


e‏ نادية هريدي أحمد 
ك تجربة (VI)‏ 
۳۰ كاولين + 6۰ بول کلی + ۱١ i/o‏ تلك + 1/10 فلسبار» ۱۵ = ه س لہ - 
٥‏ سمء ل" = ۷ر٤‏ سم» انکباش الجفاف = ۵/. وانکماش الحريق = /١‏ 
ك تجربة CW)‏ 


= YO سم‎ ۵ = ١ فلسبار ل‎ ۲٢ + بول کلی + ۲۵/کوارتز‎ /٠١ + كاولين‎ ٠ 
/.١ = سم ۳۵ = 4,۸۵ سمء انكماش الجفاف = ۲/ وانكماش الحريق‎ 
(VA) تجربه‎ 2 


16 كاولين + ۸۳۰ بول كلى + ۲۲,۵/ آرمن + ۷,۵/ تلك + ۱۵/ فلسباں ۱۵ = ه سم ل٢‏ = 
ر٤‏ سم ل۳ = ور سم انکماش الجفاف = 7A‏ وانكماش الحريق = ۲/ 
© رشا فوزي آحمد 
ك تجربة )148( 
۵ ,۳۱/ أسوانى + ٥‏ بنتونیت + ۳۱,۵/ daga‏ صفراء (سيلي) + ۵,ر۳۱/ تربه زراعية. 
ل = هم سم ل٢‏ = ره سم Yd‏ = 2,00 سی 
انکماش الجفاف = ۰/۸ وانکماش الحريق = ۱./ 


ك تجربه (V+)‏ 
طينة أسوانية ‏ ل١‏ = ه سم ل ۲‏ ",؛ سم ل٣‏ = 4,۵ سم 
إذن انکماش الجفاف = LA‏ وانکماش الحریق = ۸۲/ 
خلال التجارب من (۱۸) إلى (۷۰) احظ الدارس ما يلي : 
الخلطه رقم (AV)‏ نسبة انکماش الجفاف 5/ وانکماش الحریق /١‏ والخلطة رقم )10( 


انکماش الجفاف Lo‏ والحریق /١‏ 

أما الخلطة رقم )11( انکماش الجفاف o‏ وانکساش الحریق = ۸۲ والخلطة رقم (AY)‏ 
انكماش الجفاف = 5/ ۰ وانکماش الحريق = LN‏ 

CL) = الخلطة رقم )10( )19( لهما نسبة انكماش الجفاف = ۸/ وانكماش الحريق‎ Loly 
لهما نسبة انكماش الجفاف = ۰/۸ وانكماش الحريق = ۰/۲ والخلطة‎ )۷۰( CVA) والخلطه رقم‎ 
/۲ وانکماش الحريق‎ /٠١ انکماش الجفاف‎ )٦٦( ء)٦٦( رقم‎ 

La!‏ الخلطة رقم )04( انکماش الجفاف = ۱۲ ۰ وانکساش الحريق = ۲/ والخلطة رقم 
(oA)‏ انکساش الجفاف ۸۱4 وانکماش الحریسق ۲/ والخلطة رقم )14( انکساش الجفاف /١4‏ 
9 لحریق LN‏ 


KA 


شکل رقم (VY)‏ 






لون الخلطات من Jen)‏ )18( 


EEN ae ae 1 E 71 ae ۳ : ۰ 2 
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بعد التسویه عند درجه LEE‏ 


وقد قام الدارس باختیار الخلطات رقم (٦٦)؛ CVA)‏ )14( والطينة ال"سوانیة(۷۰) لتکون 
محورا رئیسیا حيث تتقارب نسبة انکماشها سواء الجفاف (1۸) وکذلك الحريق )/۲-١(‏ في 
الخلطات الأربعة» وسوف یحاول الدارس تعدیل النسب في خلطات التجارب واضافة خامات أخرى 
للوصول Ji‏ خلطات تتقارب Aus Lend‏ الائکباش ودر dm‏ التسویه وتختلف 3 در جه اللون ميخ النسب 
سالفة SMI‏ (انكماش جفاف YA‏ وانكماش حريق INN‏ 


جدول رقم (Yo)‏ 
نسبه الانکماش ولون الخلطات المختارة من تجارب الدراسات السابقة(من OA‏ إلى (Ve‏ 
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تعدیل النسب في خلطات التجارب السابقة واضافة خامات آخری للوصول إلى خلطات تققارب 
فيها نسبه الانکماش ودرجة التسوية وتختلف Y‏ درجة اللون 


ك تجربة (۷۱) 

۰ تبیینی + [or‏ آرمن + ۵۰ جروك: إذن النسب (۳/۱۰/۱۰) بضرب النسب/ ۳,؛ 

۳٣ = ۵ سم‎ = Yd جروك = ۹۹ء لا = ۵ سی‎ /١ + ¿qua y) LY + تبييني‎ Jar 
/۲ = سم؛ انکماش الجفاف = ۱۲ وانکماش الحریق‎ 

كم تجربة (VY)‏ 

۰ تبیینی + ۸4۰ آرمن + 10 کوارتز + ZO‏ جروك» النسب (0۱/۱/۸/۱۲) × t,o‏ 

Jat‏ تبييني + LYA‏ آرمن + ۵ کوارتز + 4,0 / جروك = ۰/۹٩‏ ل١‏ = 6 سی ل = و,) 
سم » ل٣‏ = ٣ر٤‏ سم؛ انکباش الجفاف = ۱۰/ وانکماش الحریق = 4/ 

ك تجربة (VY)‏ 

۰ تبييني + ۲۰ آرمن + Yo‏ فلسبار + 7,0 جروك. النسب (۱/۱//۱۲) 4,5 

NY 0‏ تبييني + ۱۸,۵/ آرمن + ٥ر٤‏ / فلسبار + 72,0 جروك = ۰/۱۰۱ ل١‏ = ۵ سی ل ۲ = 
٥‏ سم »> ۳ = 4,4 سم انکماش الجفاف = ۱۰ وانکماش الحریق = IN‏ 

ك تجربة (Vt)‏ 

۰ کاولین + ۸4۰ بول كلي + ۲۰ آسوانی» النسب (۲/4/۵) وبالضرب ×۹ 

۰ کاولین + ۸۳۰ بول كلي + ۱۸/ أسواني = ۰/۹۹ ل۱ = ه سم ل7ح OV‏ سم 

لح ۷,٤سم ‏ إذن انكماش الجغاف = 75 وانکماش الحریق = صفر 

کته تجربة (VO)‏ 

۰ کاولین + ۸۲۰ بنتونیت. النسب (۲/۹) ببالضرب ×۹ 

۱ کاه لین + ۸ بنتونيت = ۰/۹٩‏ ۱4 = ه سم » ۲۵ = 4,۱۵ caw‏ ۳۵ =0,£ سم 

إذن انکماش الجفاف = ۸/ وانکماش الحریق = LY‏ 

ك تجربة (V1)‏ 

۰ بنتونيت + /5٠‏ کوارتز + Lo‏ کاولین + ٥‏ فلسبار» النسب (۱/۱/۱۰/۱۰) دور 

6 بنتونيت + 0 / کوارتز + 4,۵/ کاولین + ه,4/ فلسبار = ٩‏ ١ے‏ ه سم YS‏ = ور) 
سم ۳ = ٤,٥‏ سم انکماش الجفاف = ۱۰/ . وانکماش الحریق = صفر 

(VY) تجربة‎ BS 

۰ کاولین + /5٠‏ بنتونیت + ۱۰ جروك + ۱١‏ فلسباں (۳/۲/۱۰/۱۰) ٤×‏ 

۰ کاولین + ۰ بنتونيت + ۸/ جروك + ۱۲/ فلسبار = ۰/۱۰۰ ل١‏ = 0 سم ل ۲‏ ور) 
سم ل" = 4,4 سم انکماش الجفاف = ۱۰ وانکباش الحریق = JY‏ 


۱۷۳ 

كه تجربه (VA)‏ 

۵ کاولین + ۵۰/ بنتونیت + ۸۲۵ تلك + Loe‏ کوارتز (۱۰/۵/۱۱/۱۵) <۲,۵ 

۳۷۵ کاولین+ ۲۷,۵ بنتونيت+ ۱۲,۵ تلك+ ۲۵/ کوارتز = ۲,۵ ۰/۱۰ SVJ‏ ۵ سم ل٢‏ 
6 سم ل۳ = 0,£ سم انکماش الجفاف = 4/ وانکماش الحریق = LN‏ 

(V4) تجربة‎ BS 

۰ کاولین+۵۰/بول کلی+. ۱ بنتو نیت +۱۰/ تلك+ه١/‏ فلسبار (/۳/۲/۲/۱۰) <۵, ؟ 

۲ کاولین+ه 4 /بول کلی+٩/‏ بنتونیست+٩/تلك+۱۳,۵/‏ فلسبارد ۱۰۲,۵/) 2۱۵ ه سم ل٢‏ 
۷ سم ل٣‏ = 5ر4 سم انکماش الجفاف = 7/5 وانکماش الحریق = ۲/ 

كه تجربة (Ar)‏ 

۰ کاولین + ٥٤‏ بول کلی + ۲۵/کوارتز + /۲٢‏ فلسبار (</0/۰/۹) ٤×‏ 

),۷ = ٢ل بول كلى + ۲۰/ کوارتز + ۲۰/ فلسبار = ۰/۱۰۰ لا = ه سم‎ LYS + کاولین‎ Y 
سم ادن انکماش الجفاف = 5/ وانکماش الحريق = صفر‎ EN = سم ) ل"‎ 


j 


لاحظ الدارس أن الخلطات (۷۲)ء (۷۳)؛ (VV) »)۷١(‏ لهم نفس نسبة انكماش الجفاف 
۰ بخلاف انکماش الحرپق حیث أن الأولى 4/ والثانية والرابعة ۲إ Lol‏ الثالشة صفرء Lol‏ 
الخلطات (VE)‏ (۷۹)ء (۸۰) لهم نفس نسبة انکساش الجفاف ٦‏ آما انکماش الحریق الاو 
والثالثة صفر والثانية ۰/۲ أما الخلطة رقم (Vo) (YA)‏ فکانت لهما نفس نسبة انکساش الجفاف 
۸ ونفس نسبة انکماش الحریق ۲/. 


جدول رقم (Y)‏ 
نسبة الانكماش ؛ درج اللون في الخلطات من (۷۱) إلى (At)‏ 


اخلط ون الخلطة بعد الحرية 
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شکل رقم (۷۸) 
لون الخلطات من (١۷)إلى‏ (۸۰) بعد التسوية عند درجة ۸٩۰۰‏ 


قد لاحظ الیاحث أن تعدیل النسب في التجارب السابقة لم ياتي بالنتيجة المرجوة لذا سوف 
یتم إضافة الواد اللدنة والواد الخشنة بنسبة آکبر في التجارب اللاحقة. 
ك تجربة (AY)‏ 
۰ تبيينى + ٤٠۰‏ أرمن + ۳۰/ جروك إذن النسب (۳/۵/۰) بضرب النسب× ۷,۵ 
/vv,o‏ 57 ۳۷,۵ آرمن+ ۵ جروك= 7۹۷,۵ ۱۵ = ه سم YJ‏ = 4,4 سم ل" = 
٤٣‏ سم» إذن انکماش الجفاف = 7١١‏ وانكماش الحریق = ۲/ 
ك تجربة (AY)‏ 
۰ تبیینی + ۰ ارمن + ۱۰/ کوارتز + ۱۰/ جروك» النسب ONE‏ × ۸,۵ 
EN‏ تبييني + ۳/ أرمن + ۸,۵/ کوارتز + ۸,۵/ جروك = ۰/۱۰۲ (۱ = ه سم YI‏ << ور) 
سم . ۳۵ = ٥,؛‏ سم» انکماش الجفاف = 7/٠١‏ وانکماش الحریق = صفر 
ك تجربة (AY)‏ 
۰ تبیینی + ۸۲۰ آرمن + ۱۰/ فلسبار + ۱۰ جروك النسب (۱/۱/۲/۸) ×ہ:۸ 
۸ تبييني + oo! AVY‏ + ,۸/ فلسبار + هر۸/ جروك = ۰/۱۰۲ ۱ = ه سم ل٢ EAS‏ 
سم » ۳۵ = ٥,؛‏ سم انکماش الجفاف = 7/۸ وانکماش الحریق = LN‏ 


كته تجربة (At)‏ 
Jos‏ کاولین + AE‏ بول كلى lak a‏ آسوانی الٰنسب (۲/۵/۵) وبالضرب ۸,۷۸ 
۰۵ کاولین + 1۲,۵/ بول کلی + ۷ أسوانى د \J CAY‏ = ۵ سم =YJ‏ 4,۷۵ 


سم ل — V‏ سی انکماش الجفاف = Yo‏ وانکماش الحريق = ۱./ 


کھ تجربه (۸۵) 

۰ کاولین + ۸۳۰ بنتونیت النسب (F/A)‏ وبالضرب × ۸,۲۵ 

۵ کاولین + ZYE,VO‏ بنتونیت = LAY‏ ۵ = ۵ سیم ل٣‏ = ر٤‏ سم TI‏ = ورغ 
سم إذن انکماش الجفاف = ۸/ وانکماش الحریق = ZY‏ 

كه تجربه (AN)‏ 

۰ بنتونیت+ Loe‏ کوارتز+ ۸۱۰ کاولین+ /٠١‏ فلسبار» النسب (۱/۱/۵/۵) 1,0% 

٢ل بنتوئیت+ 4۲,۵ کوارتز+ ۵ر۸/ کاولین+ هر۸/ فلسبارت ۱۰۲ ل۱ = ه سم‎ ٥ 
AY = سم ل" = £0 سم إذن انکماش الجفاف = 1۸ء وانکماش الحریق‎ ٤ر٦‎ 

كه تجربة (AV)‏ 

۰ كاولين + Zar‏ بنتونیت + ۲۰ جروك + ۸۳۰ فلسبارء (۳/۲/۵/۰) 10x‏ 

۵ کاولین+ ۳۲,۵/ بنتونیت+ ۱۳/جروك+ 19,0 فلسبار ۰/٩۷,۵‏ ل١‏ = م سم Yd‏ 
he‏ ل٣‏ = هره سم إذن انکماش الجفاف = ۱۰/ وانکماش الحريق = صفر 

كه تجربة (AA)‏ 

۵ كاولين + ٦٠ل‏ بنتونیت + vo‏ / تلك + ٥۰‏ / کوارتز» (۱۰/۰/۱۲/۱۵) YX‏ 

۰ کاولین + ۲۹/ بنتونیت + ۸۱۲ تلك + ۲4/ کوارتز = ۰/۱۰۱ لا = 0 سم ل ۲ = ۵ ره 
سم ل" = 4,۵ سم إذن انکماش الجفاف = ۱۰ وانکماش الحریق = صفر 

ك تجربة (۸۹) 

۰//کاولین+٦٦بول‏ کلی+۱۵/ بنتونیت +۱۰ تلك+۱۵/ فلسباں (۳,۷۵<)۳/۲/۳/۱۲/۰ 
GIS/YY,0‏ لین+۵ ٤‏ / بول ١, Yor, JS‏ \ بنتو نیت +۵ ,۷/ تلك+76,١١/‏ فلسبار = ٩۷,۵‏ 

ZY سم ل٣ 6 سم انکماش الجفاف ۵/وانکماش الحریق<‎ VS =YJ ) سم‎ ۵ =\J 


tl 


ك4 تجربه )٩۰(‏ 

۰ کاولین + IV‏ بول کلی + ۵ رتز + Yo‏ قلسبار (o/0/\£/%)‏ ۳۳ 

۰ کاولین + ET‏ بول کلي + ۱7,۰/کوارتز + ۱٦,١‏ فلسبار = ۱/4٩‏ ۱۵ = ه سم ۲۵ = 
۸ سم ل٣‏ = 4,۸ سم إذن انکماش الجفاف = ۸4 وانکماش الحریق = صفر 


لاحظ الدارس أن الخلطات (۸۳)ء (AT) CAO)‏ لهم نفس نسبة انکماش الجفاف LA‏ 
ونفس نسبة انکماش الحریق ۰/۲ الخلطات <(AY)‏ ۰0۸۷ (۰)۸۸ لهم نفس نسبة انکماش الجفاف 
٠‏ ونفس نسبة انکساش الحریق صفرء Lal‏ الخلطات (AA) (AE)‏ لهما نفس نسبه انکساش 
الجفاف ه/ آما انکماش الحريق للأولى ۸۱ والثانية ۰/۲ Lol‏ الخلطة (AN)‏ انکماش الجفاف ۸۱۲ 
وانکماش الحریق ۰/۲ والخلطة رقم )٩۰(‏ انکماش الجفاف ۰/6 وانکماش الحریق صفر. 


۱۷۹ 
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جدول رقم (YY)‏ 


نسبه الانکماش ودرجة اللون 3 الخلطات من (۸۱) إلى (M+)‏ 





۱۷۷ 


ك تجربه )٩۱(‏ 

۳۲ تبیینی + ۳۳ /آرمن + ۳۳/ فلسبار = 54 النسب (۰0۱/۱/۱ ۵ = ه سم YJ‏ = ۵,) 
سمء ۲۵ = هر؛ سم إذن انکماش الجفاف = ۸۱۰ وانکماش الحریق = صفر 

(AY) تجربة‎ BS 

۰ تبیینی + ۰ أرمن + ۲۰/ جروك = /٠٠١‏ النسب o= ۵ QUIN)‏ ل۲ = 
٦ر٤‏ سم » ل٣‏ = ۵ سم انکماش الجفاف = ۸/ وانکماش الحریق = /.١‏ 

(AY) تجربه‎ BS 

۰ کاولین+ ۳۰/ بول کلی+ ۸۱۰ أسوانی+ ۸۲۰ تلك = ٠٠۰‏ النسب (/۲/۱/۳) 

۱= ۵ سم ۲= ۷۵,) سم ل م V‏ سم انکماش الجفاف- ۵/ وانکماش الحريق= /.١‏ 

(48) تجربه‎ BS 

۰ کاولین + ۳۰/ بنتونیست = ۱۰۰ النسب YJ cow ۵ = ۵ (PV)‏ = £1 
سم لم = ور سی إذن انکباش الجفاف = ۸/ وانکماش الحریق = LX‏ 

کته تجربة )40( 

۰ کاولین + ۳۵/ بنتونیت + ۸۱۰ تلك + ۱۵/ کوارتز = ٠٠١‏ إ النسب (۳/۲/۷/۸) o =\d‏ 
سم ) =YJ‏ 0 سم ل مت ۵ سم انکماش الجفاف 74 وانکماش الحریق IN‏ 

کته تجربة (15) 

۰/کاولین+٠۰))بول‏ كلى+ ١٠١‏ /بنتونيت+١١/‏ تلك+۱۰/ فلسبار = ۱۰۰/ (۱/۱/۱/:/۳) 
لس دس ل٢-‏ هلارؤسمء لمت ۷,٤سم؛‏ انكماش الجفاف- ہ/وانکماش الحريق- IN‏ 

(AY) تجربة‎ BS 

۰ کاولین+ ٤٠٥‏ /بول کلی+ ۱۰/تلك+ ۱۰/فلسبارد ۰1۱۰۰ (۰)۱/۱/۵/۳ ل١-‏ ۵ سم ل٢‏ = 
٤٦‏ سو لم = 6 سم انکماش الجفاف = ۸/ وانکماش الحریق = /١‏ 


لاحظ الدارس أن الخلطات (۹۲)ء (۹۷)ء لهم نفس نسبة انكماش الجفاف LA‏ ونفس نسبة 
انکماش الحريق 2/١‏ والخلطات (AN)‏ (٦۹)؛‏ لهم نفس نسبه انکماش الجفاف /٥‏ وئفس نسبه 
انکماش الحریق JA‏ 

أما الخلطة )44( لها نسبة انکماش جفاف ۸۱۰ آما انکماش الحريق ۰/۱ والخلطة )40( 
انکماش الجفاف ۰/٩‏ وانکماش الحریق ۱/.والخلطه رقم (44) انکساش الجفاف ۰/۸ وانکماش 
لحریق IN‏ 
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جدول رقم (۲۸) 
نسبة الانکماش ودرجة اللون في الخلطات من CAV) AN‏ 








(AA) تجربة‎ BS 
),۷ = ٢ل النسب (۰)۱/۱/۱ ل١ = ه سم‎ 14٩4 = تبييني + ۳۳ /أرمن + ۳۳/ جروك‎ ۳ 
/۲ = ¿yal سم ل" = ",4 سم إذن انکماش الجفاف = 5/ وانکماش‎ 
)۹۹( كم تجربة‎ 
= ۲ آرمن + ۱۵/ کوارتز = ۱۰۰/ النسب (0۳/۷/۱۰ ل١ = ۵ سم ل‎ /ro + تبييني‎ 19۰ 
/۲ = سم ۳۵ = ٥,؛ سم انکماش الجفاف = ۸/ وانکماش الحریق‎ ٦ 
Ves) تجربة‎ 2S 
)٢/١/ہ,٦/‎ ٥ ,٦( ۱۰۰ = کوارتز+۲,۵ /بنتونیت+۷,۵/ کاولین+۷,۵/ فلسبار‎ ۵ 
/۲ "رس انکماش الجفافد /وانکماش الحريق-‎ -٣ل‎ caw V EY لاعت سم‎ 


۱۷۹ 


کته تجربة (۱۰۱) 

۳ کاولین+ ۳۳/ بنتونیت + ۸۱۱ چروك + ۸۲۲ فلسبار = 359 اللسب (۲/۱/۳/۳) لے o‏ 
سم ) ل ۲ ۷ سی =P]‏ ٦ر‏ سم انکماش الجفاف "/ وانکماش الحریق ۲/ 

كته تجربة (۱۰۲) 

۰ كاولين+ ۱۵/ بول کلی+ ۰۵ بنتونيمت- ۰/۱۰۰ النسب (ATAN‏ لے ۵ 
سم ل؟ح ۷ر٤‏ سمء ل٣-‏ ٦ر؛‏ سم انکماش الجفاف 2/5 وانکماش الحریق۲/ 

ك تجربة (Vs)‏ 

۵ کاولین+ Lo‏ بول کلی+ 16 / أسواني = ۱۰۰ النسب (۰)۳/۱۰/۷ =D‏ ۵ سم ٤,۷ =Y‏ 
سمء ل٣-‏ ۷,؛ سم انکماش الجفافد "/ وانکماش الحریق< صفر 

ك تجربة (Vit)‏ 

۰ کاولین+۵۰/بول کلي+۱۵/ بنتونيمت+ه/تلك- ۰/۱۰۰ (۱/۳/۱۰/۲)) ۷١ء‏ ه سم ل٢‏ = 
۷ سمء ل" = 4,۷ سم انکماش الجفاف = 1/ وانکماش الحریق = صفر 

ك تجربة (۱۰۰) 

۰ کاولین + ۸5۰ بول کلی + ۱۰/ فلسبار = ۰/۱۰۰ (۲/۱۲/۲)» ۱۵< ه سم ل٢‏ = EV‏ 
سم» ل" = 4,۷ سم ؛ انکماش الجفاف = 5/ وانکماش الحریق = صفر 


لاحظ الدارس أن الخلطات (AA)‏ (۰)۱۰۰ (۰)۱۰۱ (۱۰۲) لهم نفس نسبه انکساش 
الجفاف 21 ونفس نسبه انکماش الحریق ۰۸۲ والخلطات (۰)۱۰۳ (۰)۱۰4 (۱۰۵) لهم نفس نسبة 
انکماش الجفاف ”/ ونفس نسبة انکماش الحریق صفرء أما الخلطة )44( لها نسبة انکباش جفاف 
۸ أما انکماش الحریق IN‏ 
جدول رقم (VA)‏ 
نسبة الانکماش ودرجة اللون فی الخلطات من (۹۸) إلى (۱۰۵) 
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شکل رقم (AY)‏ 
لون لخلطات من SIA)‏ (۵ ۱۰) بعد التسویه هند درجة ' a‏ 


خلال التجارب العديدة السابقة لاحظ الدارس أن خلطات التجارب تختلف فى نسبة 
الانكماش سواء أثناء الجفاف أو أثناء الحريق وقد قام الدارس بتصنيف الخلطات الناجحة حسب 
نسبة الانكماش إلى عدة مجموعات سوف يتم ترتيبها تصاعديا على النحو التالي: 
۱ انكماش الجفاف = ۲ . وانكماش الحريق = صفر 
الخلطات رقم (os) ۰)4٩(‏ 
؟. انکماش الجفاف = ۲/ . وانكماش الحريق = ۱/ 
الخلطه رقم (۱۷). 
۳ انکماش الجفاف = 4/ . وانکماش الحریق = صفر 
الخلطات رقم (Ar) (OX) CEN) EN )۳۸( (50) (19) )۳۳( (19) ON AY)‏ 
.٤‏ انکماش الجفاف = 4/ . وانکماش الحریق = LN‏ 
الخلطات رقم (۰)۲۵ LED ء)٤٤( «(EN «(UD‏ 
o‏ انکماش الجفاف = ه,/ . وانکماش الحريق = /١‏ 
الخلطات رقم (٦٦)ء (AM)‏ 
.٦‏ انکماش الجفاف = ۵ ۰ وانکماش الحریق = LN‏ 
الخلطات رقم (٦٦)ء (AS)‏ 
۷ انکماش الجفاف = ٦‏ . وانکماش الحریق = صفر 
الخلطات رقم (۰)۳۰ (WE) EN‏ (۸۰)ء (١۱۰)ء (NO) NE)‏ 
۸ انکماش الجفاف = 5/ . وانکماش الحریق = ۲/ 
الخلطة رقم CA (A)‏ (۷۹)ء (۹۸)ء (۰)۱۰۰ 1°17( (۱۰۲). 


۱۸۱ 


٩‏ انکماش الجفاف = ۸/ ۰ وانکماش الحریق = صفر 

الخلطة رقم (YA)‏ 

۰. انکماش الجفاف = YA‏ وانکماش الحريق = ۱/ 

(AV) (AY) »)59( e(Te) الخلطات رقم‎ 

۱. انکماش الجفاف = ۸/ . وانکماش الحریق = LY‏ 

الخلطات رقم (۰)۳۸ (۰)۷۰ (۰0۷۵ (۷۸)ء (۸۳)ء (۸۵)ء «(AD‏ )33( 

۲. انکماش الجفاف = ۱۰ . وانکماش الحریق = صفر . 

(AA) (AV) (AY) eVI) ۰)۵۳( ء)٥٤(‎ ۰)۳۹( الخلطات رقم‎ 

۳. انکماش الجفاف = ۱۰/ ۰ وانکماش الحریق = LY‏ 

(VY) ۰)۷۳( CCAP) :)٦٦( الخلطات رقم‎ 

4 . انکماش الجفاف = ۱۰/ . وانکماش الحریق = #4/ 

(vr) الخلطه‎ 

۵. انکماش الجفاف = AVY‏ ۰ وانکماش الحریق = صفر 

الخلطه رقم (۳۷). 

5. انکماش الجفاف = 1۱۳۲ء وانکماش الحریق = ۲/ 

(AV) ۰)۵٩( (YN) الخلطات رقم‎ 

۷. انکماش الجفاف = /١4‏ ء وانکماش الحریق = صفر 

الخلطه رقم (4۷). 

LN = وانکماش الحریق‎ ۰ ۱١ = انکماش الجفاف‎ YA 

الخلطه رقم (14). 

۹. انکماش الجفاف = /١4‏ . وانکماش الحریق ‏ ۲./ 

الخلطات رقم (۰)۳۱ (OA)‏ 

۰ انکماش الجفاف = ۱۸ ۰ وانکماش الحريق = صفر 

الخلطه رقم .)۲٩(‏ 

٭انتقاء أفضل خلطات تجارب الدارس لتنفیذ الاعمال الفنیة: 
وقد اختار الدارس مجموعتین هما : 

IN العاشرة (أربع خلطات) انکماش جفاف 1۸ وانکماش حريق‎ O 
(ثمان خلطات) انکماش جفاف ۸/ وانکماش حريق ۸۲ لتنفیذ الاعمال‎ phe المجموعة الحادية‎ © 
الفنية وتطبیق التقنیات علیها حيث وجد الدارس أن هذه النسبة تتقارب مع نسبة انکساش‎ 
الطينة الأسوانية.‎ 


۱۸ 


جدول رقم (۳۰) 


تصنیف خلطات التجارب حسب نسبة الانکماش 
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A۳ 


لاعمال الفنية للدارس (التطبيقات) 
قام الدارس بعمل بعض المشغولات الخزفية الستوحاة من الطبيعة ومن التراث من خلال 
طرق التشکیل التعددة باستخدام الطينة الأسوانية» وقبل أن تجف تماما قام بعزلها بالفازلین الطبي 
وتم عمل قوالب من الچبس لهذه الاعبال مكونة من جزئین؛ ثم قام الدارس بعد ذلك بتنفیذ هذه 
الأعمال مرة أخرى داخل هذه القوالب سواء بالطین الأسوانى» أو بخلطات الطینات المحلية التی قد 
أثبت صلاحیاتها للتشکیل ومن بینها المجموعة التي اختارها الدارس لتنفیذ تقنيات الطین equal‏ 
وکل ذلك باستخدام الشرائم أو غیرها. 


وقد قام الدارس بتنفیذ غالبية الاعمال باسلوب الضغط داخل القالب الجصي (الجبس) ثم 
اللحام بالطین السائل. كما قام الدارس بتنفیذ بعض تقنیات البطانات الطينية اللونة على الأعمال 
المنفذة بالطین الأسوائي وکذلك الاعمال المنفذة بالخلطات الصالحة للتشكيل» والبطانة الطينية التي 
استخدمها مكونة من )0 Y‏ / کاولین + ۲۵/ بول کلی + ۲۵/ تلك + ۲١‏ فلسبار). بالضافه إلى 
الأكاسيد العدنية اللونة ( أكسيد الحدید» أكسيد النجنیز. أكسيد النحاس» أكسيد الانتیمون: 
أكسيد لکروم؛ وأكسيد الکوبالت)» التي تم إضافتها بالنسب التعارف علیها والتي سبق الحدیث 
عنها مسبقك وبعد الحریق الأول (بسکویت) عند TE ٠‏ قام بتطبيق طلاء زجاجي شفاف( رصاصي) 
قام الدارس باعداده وهو عبارة عن (۷۰/ أكسيد رصاص آحمر + ۸۲۰ کوارتز + 5/ کاولین) وتمت 
التسویه عند pho:‏ 

وتوضح الأعمال الفنية للدارس رژیته الخاصة فى تحقيق تقنیسات البطانات الطينيسة اللونه 
ومزاوجتها بتقنیات الطین الدمج من خلال استخدام خلطات لطینات المحلية بلونها الطبيعي أ 
(ضافة أحد الأكاسيد اللونة زهيدة الثمن» وصياغة ذلك باسلوبه للخروج بتقنیات مستحدئة قد تفيد 
بعض الدارسين لمجال الخزف والإفادة من ذلك في إثراء السطم الخزف: والتأكيد على أهمية اللون 
کعنصر تشکیلی وتعبيري» والوصول لأساليب جديدة تثري المشغولات الخزفية من خلال المزواجة 
بين تقنيات العجائن الطينية اللونة وتقنيات البطانات الطينية الملونة. 


وف الصفحات التالية عرض لأعمال الدارس التي قام بتنفيذها بطرق التشكيل» وتنفيذ بعض 
تقنيات العجائن الطينية مشل الیلیفیوري؛ النيرياج» الترخیم؛ الكرات» أو الجمع بين مختلف 
التقنیات بالإضافة إلى تنفيذ بعض تقنيات البطانات الطينية الملونة مرة ثانيية لتحقيق أساليب 
المزاوجة بين هذه التقنيات وتلك لعمل تراكيب فنية وجمالیةء وقد قام الدارس بعرض الأعمال بادشا 
Sls YL‏ النفذة بالطين الأسواني ثم بعد ذلك الأعمال المنفذة بالطين الأسواني مضافا لها البطانات 
الطينية اللونة» یلی ذلك الأعمال النفذة بالعجائن الطينية ثم الاعمال التي تمت فیها عملية المزاوجة 
لیوضح الدارس لفرق بين هذه وتلك ومدی تأثیر اللون باستخدام المزواجة بين التقنيات. 


VA $ 


العمل الأول 


شكل رقم (AY)‏ 

ابعاد العمل : (YYXY INV)‏ سم . 

الخامة : Gab‏ آسوانی. 

لتقنية : التشكيل بالقالب بالاضافة لاستخدام الطينة الساثلة لعمل ملامس على السطم. 


تم تشکیل وحدة داخل قالب من الجبس وتکرارها ثم تجمیعها بصورة داثریه » وتم تجمیم 
الوحدات بطينة ساثلة وکذلك تم عمل ملامس بالطينة السائلة على سطح الشغولة والعمل في مجمله 
یمثل إناء خزفي تم معالجة سطحه بالطينة السائلة ليعطي مظهرا خارجیا على السطح يشبه نبات 
الصبار. 


العمل الثانی 


شکل رقم (AY)‏ 

أبعاد العمل : (۳۲۱۷<۱۳) سم. 
¿ab de!‏ آسواني. 

التقنية : التشکیل بالقالب. 


تم تشكيل وحدات محتلفة الاشکال والا حجام لبعض الکائنات البحرية داخل قالب من 
الجبس ثم تم تجمیعها وتم اللصق بطینه سائله والعمل في مجمله یش اناء خزفی من وحی بعض 
الكائنات البحرية وهي في وضع حرکي. 





العمل "ول 





العمل الثانى 
أبعاد العمل (۳۲×۱۷×۱۳) سم (طين أسواني) 


VAN 
العمل التالث‎ 


شکل رقم (At)‏ 

ابعاد العمل : (PXA EXA)‏ سم. 

الخابه : طين آسوانی وخلطات من الطینات المحلیه. 
التقنیه : التشکیل بالقالب. 


تم التشکیل بطريقة القالب وقد تم استغلال الفراغ الداخلی بين رأس الديك وذیله لیشبه 
قطرة الندی حيث لا تری قطرة الندی في الغالب إلا بعد طلوع الفجرء وارتباط صیاح الديك ببزوغ 
فجر جدید (مؤذن الفجر). 


العمل الرابع 


شکل رقم (AS)‏ 

أبعاد العمل : (EYXTEXVE)‏ سم. 
الخامة: طين أسواني 

التقنیه : التشكيل بالقالب. 


تم تشکیل وحدة لجسم الطاثر داخل قالب من الجبس باستخدام الطین لا سوانی ثم 
تکرارها واعادة توزیعها ثم تجمیعها مرة آخری. وتم اللصق بطينة سائلة» والعسل في مجمله يمثل 
إناء خزی ذو ست فوهات وثلاثة ed!‏ و هو عبارة عن مجموعه من الطیور في حالة cal‏ لطیران 
وهي متشابه تماما للدلالة على أن الهجرة الجماعية عموما تتم بين جماعات تكاد تكون متشابه تماما 
أو من نوع واحد (هجرة الطیور)» والهجرة غالبا تحدث عندما لا يوجد الناخ الناسب للمعيشة في 
الکان الذي يتواجد به الکائن. أو للبحث عن مقومات أفضل للمعيشة. أو للهروب من الموطن 
لاصلي لسبب ماء والشكل في مجملة يظهر في صورة عضوية تدل على التأهب للحركة والانطلاق 


والتطلع لستقیل 





أبعاد العمل (۲:۲۲:۱۳) سم (طين أسواني) 


A^ 


العمل الخامس 


شکل رقم (AN)‏ 

أبعاد العمل : (LOXVAXVY)‏ سم. 

الخامة : طين آسوانی وبطانات طينية ملونة. 

التقنية : التشكيل بالقالب ورسم البطانات بالفرشاة وتطبیق الطلاء الزجاجی الشفاف. 


تم التشکیل بطريقة القالب بخامة الطین الاسوانی ثم بعد ذلك تم تطبیسق البطانات الطينية 
اللونه اکسید مد یف ب كسيد منجئیز) للحصول على لون بدي یمیل ۳ واللسون الرمادی القاتم 
وقد نم استخدام الطلاء الزجاجى الشفاف وقد pls‏ الدارس بتفسيم العمل إلى مساحات نم 09( دواثر 
حلزونية الشكل بداخلها أشبه بدوامات البحر مع اختلاف أحجامها للدلالة على دوامة الحياة. 


العمل السادس 


شكل رقم (AV)‏ 

أبعاد العمل : XV OXIA)‏ +2( سم. 

الخامة: طين أسوانى وبطانات طينية ملونة. 

التقنية : التشکیل بالقالب وتقنيات مختلفة لتطبيق البطانات الطينية. 


تم تشکیل جسم الطاثر ( الصقر) داخل قالب من الجبس باستخداه الطین الاسوانی» ثم تم 
تنفيذ تقنيات مختلفة للبطانات الطينية الملونة کالرسم بالبطانه والتسییل والر یشه والسجر افپتو 
مستخدما البطانات الزرقاء والحمراء والخضراء والرمادیه ‏ وتم تطبیق الطلاء الزجاجي الشفاف » وقام 
الدارس باختيار طائر الصقر تحديدا لأنه من الطيور التي تتسم sols JL‏ والقوة والذكاء والوفاء وحدة 
البصر وغير ذلك من الصفات, وغالبا ما oy‏ الصقر محلقا في الفضاء أو على قمة عالية ولم يرى 
جالسا على دیله ) 33 هدا الوضع الذي تخیله الدارس للصقر بکل صفاته السابقه تعبیرا há‏ أوضاع 
خاطئة قد نراها أحيانا فليس كل جالس بقمة بقمة عالية أو محلق في الفضاء صقراء ويا أيها الصتر 
الجالس القانت سوف تأتيك الفرصه وتحلق E‏ الفضاء أو ترتقي احدی القمم العالية. 
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شكل رقم (AN)‏ 
الخاس 


ا 





شکل رقم (AY)‏ 
آبعاد العمل (4۰2۲۵«۱۸) سم (طين أسواني وبطانات طينية ملونة وطلاء زجاجي شفاف) 


العمل السابع 


شكل رقم (AA)‏ 

أبعاد العمل : (۵۵(۳۵۱>۲۵) سم. 

الخامة : طين آسواني وبطانات طینیه ملونه. 

التقنية : تشکیل بالقالب وبطانات ملونه وطلاء زجاجی شفاف. 


تم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسواني ثم بعد ذلك تم تطبيق البطانات الطينية 
اللونة باستخدام الفرشاة كما تم تسييل البطانات مستخدما اللون الأصفر والأخضر والأزرق (أكسيد 
آنتیمون» أكسيد کروم کید کوبالت)» وقد تم استخدام الطلاء الزجاجي الشفاف» وقد قام 
الدارس بتنفیذ العمل في شکل حلزونی آشبه بالریاح في ثورتها للدلالة على بدایات الخریف؛ ویغلب 
علیها اللون الأصفر والقلیل من اللونین الأخضر والازرق. 


العمل الثامن 


شکل رقم LAS)‏ 

أبعاد العمل : (۳۸<۳۰<۲۰) 1 

الخامة : طین اسواني وبطانات طينية ملونة. 

التقنية : التشکیل بالقالب وتقنیات مختلفة لتطبیق البطانات الطينية. 


تم تشكيل داخل | قالب من الجبس وباستخدام الطين الأسواني تم تنفيذ العمل بطريقة 
الترقيد داخل القالب ثم تنفيذ تقنيات البطانات الطينية الملونة (تسييل البطانة» وطريقة التمشیط) 
مستخدما الألوان المختلفة من الأخضر والأصفر والرمادي والأزرق والأحمرء وفلسفة العمل تتمثل في 
شكل (الطائر الحزين) ويقصد الدارس بالطائر الحزين كل من أصيب بخيبة أمل في مستقبل کان 
یحلم به أو تحقیق re‏ يق أمنية كان یتمناها وعندما وصل إلى مفرق طرق (وجد أنه لا طائل مما كان يحله 
4( وقف في مکانه ووضع جناحیه جانبا: إلا أنه ما زاك لدیه الأمل فهو مترقب للأحداث ویمد أحد 
قدمیه استعداد للانطلاق مرة ة أخری AA‏ أحلام وردية يتمنى تحقيقها أو بعضها على الأقل. 


۱۹۱ 
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شکل رقم (AA)‏ 
العمل السابع 
أبعاد العمل (۵0«۳۵«۲۵) سم (طين أسواني وبطانات طينية ملونة وطلاء زجاجی شفاف) 


شکل رقم (AI)‏ 
العمل الثامن 
أبعاد العمل (۳۸×۳۰×۲۰) سم (طين أسواني وبطانات طينية ملونة وطلاء زجاجي شفاف) 


العمل التاسم 


شکل رقم .)٩۰(‏ 

آبعاد العمل : (۲۱۲۲<۱۳) سم. 

الخامة : عجائن طينية ملونه »طلاء زجاجی شفاف. 

التقنية : التشکیل بالقالب ببقایا الطین اللون (خلطات طينة محلیه). 


تم التشکیل بطريقة القالب Glin‏ خلطات الطینات المحلیه. ثم بعد ذلك تم استخدام بعض 
الطینات doll‏ اللون لعمل تطعيم على سطح الائای كما تم استخدام الطلاء الزجاجي الشفاف وفاء 
الدارس بتنفیذ العمل في شکل مجموعة من الطیور تکاد تتشابه في السمات الخارجية إلا أنها تختلف 
فى أحجامها وارتفاعاتها للدلالة على (الأسرة). 


العمل العاشر 


شكل رقم .)٩۱(‏ 

اسم العمل: طائر. 

آبعاد العمل: (۲۹۷×۱۲×۱۲) سم. 

الخامه : طين أسواني . طينات ملونه » وبطانات طيئية ملونه. 
التثنیة : التشکیل بالقالب. 


تم تشکیل الطاثر داخل قالب من الجبس وباستخدام الطین لا سواني تم تنفیذ الشکل مرة 
K‏ تنفیذه مرة أخرى بالطینات اللونة» وتنفیذ العمل بالطینات اللونة كان من خلال استخدام تقنية 
النیریاج ثم تم تطبیق البطانات الطينية الملونة» من خلال تقنية الرسم بالفرشاة حتی تتم المزاوجة 
بين تقنيتي النيرياج ورسم البطانة بالفرشاة وبعد ذلك تم تنفیذ الطلاء الزجاجی الشفاف وقد لاحظ 
الدارس أن تطبيق البطانات الملونة على الطينات الملونة قد أحدث شفافیات على سطم الشغولة أي 
أن لون البطانه على سطم فاتح يختلف عن وجودها على سطح قاتم؛ كذلك یحدث تفاعل ف اللون 
بين الطين الملون واليطانة الملونة وربما قد يتغير اللون تماما. 


۱۹۳ 





شکل رقم )+4( 
العمل التاسم 
أبعاد العمل (VIXYYXA Y)‏ سم (عجائن طينية ملونه » طللاء زجاجی شفاف) 





العمل العاشر 
ابعاد العمل (۲۹×۱۲×۱۲) سم طين اسوانی ؛ طينات ملونه » وبطانات ملونة وطلاء زجاجي شفاف 


۱ ٩ £ 


العمل الحادی عشر 
شکل رقم (AY)‏ 
آبعاد العمل : (EVXY XAA)‏ سم. 
الخابة: طين آسوانی» خلطات طینات محلية» بطانات طينية ملونت وطلاء شفاف. 
التقنية : التشكيل بالقالب ء خلطات من الطينات المحلية ١‏ طريقة الكرات) ورسم البطانات بالفرشساة, 
البطانات المتطايرة» تسييل البطانه » وتطبيق الطلاء الزجاجي الشفاف. 


j‏ التشکیل بطري القالب بخامة الطین الاسواني: وبعد ذلك ١‏ تطبیسق البطانات الطينية 
متداخلة بین الالوان» وتم تطبیق لبطانات باسلوب البطانات التطایرة» وقد تم ستخدام الطلاء 
الزجاجی الشفاف وقد قام الدارس بتنفيد العمل مرة ثانيه بخلطات الطينات المحلية بإسلوب 
الكرات وكذلك دقنية تقنيه الترخیم. ثم قام الدارس بعد ذلك بتطبيق تقنيسة الطلاءات المتطايرة ll‏ 
الطینیه اللونه plos%‏ عملية المزاوجة بين التقنیات ؛ ومما لا شك فيه أن البيثة المحيطة لها تأثير 
كبير ومباشر في اختيار التصميم وعناصرہء ولعل البيئه الزراعيسة 4 التي يعيش بها الکثیر منا تزخر 
بالعناصر الطبيعية التي قد تکون Ar‏ في تنفيذ بعض الأعمال» ومن هذه العناصر الضفدع ہما يحويه 
من LU‏ 3 الظهر الخارجي للجلد وجحوظ ف العینین بالاضافة للاصوات dag yal‏ التي يصدرها أثناء 
مطلع الصيف » ومن الغريب أن هذا الكائن یظل مختفيا طوال فصل الشتاء» حيبت يقوم هذا الضفدع 
بعمل ما یسمی بالبیات الشتوی: ولیس و حدہ من الكائنات من يقوم بهذا إلا أن هناك بعض 
الکائنات من یفعل ذلك کالنمل Whe‏ والجمیع یعرف أن Jail‏ یظل طوال العام یجمع ما pling‏ 
داخل مخازن خاصة وبطرق وأسالیب خاصة لهذا البیات الشتوي» لکن ما لا يعرفه البعض أن 
الضفدع یحتفظ بغذائه طوال هذه الفترة تحت هذا الجلد الترهل co‏ مثله 3 ذلك کالابل عندما تحتفظ 
بالیاه داخل السنام» بالاضافة أن الضفدع من أصدقاء البيئة حيث يعيش على ما یلتهم من حشرات؛ 
وکل ذلك من الاسپاب التي أدت بالباحث لأخذ عنصر الضفدع للدلالة على البیات الشتوي» وسا 
هو شائع بیننا عندما يختفي شخص ما لفترة طويلة قد یکون مختفيا لانشغاله بانجاز عمل معین أو 
a‏ ار ساب لقا BEBA‏ علي ننس لا بری ولا يكام آحد' أ ا كان السبب في الاختفا. 
غیابه واختفاه بحيب قائلا (بیات شتوی) . 





أبعاد العمل (EVXY X14)‏ 
(طین آسوانی» وخلطات طینات محلية» وبطانات ملونة وطلاء زجاجی شفاف) 


۱ ٩ 


العمل الثاني عشر 


شكل رقم .)٩۳(‏ 

أبعاد العمل: (۲۹۱۷<۱۳) سم. 

الخامة : طين آسوانی» خلطات طينات محلية» بطانات طينية ملونة» وطلاء شفاف. 

التقنية : التشكيل بالقالب(طین أسواني)» خلطات من الطينات المحلية ( طريقة الميليفيوري): رسه 
البطانات بالفرشاة» وتطبيق الطلاء الزجاجی الشفاف. 


نم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسواني : وبعد ذلك تم التشكيل بخلطات الطينة 
المحلية اللونه » وقد استخدمت تقنية الميليفيوري لبناء الشكل ثم تطبيق البطانات اللونه پبالفرشاۃ؛ 
وتم استخدام الطلاء الزجاجی الشفاف » وقد قام الدارس بعمل مزاوجة بين البطائة الطينية الخضراء 
وتقنية اليليفيوري» لإتمام عملية الزاوجة بين التقنیات. 


تتعاقب الأجيال واحدا تلو الآخر وقد تتشابه في بعض السمات والعالم إلا أنها كثيراً ما 
يحدث لها العديد من الاختلافات الظاهرية والجوهرية» وقد تتسبب هذه الاختلافات ف عدم رضا 
السابق عن ما یفعله الحالي وكذلك عدم التزام اللاحق ہما يريده مضه سابقیه» ويؤدي کل ذلك إلى 
تشاحن فى بعض الأحيان نراه في أن کل جيل قد أعطى ظهره للثانی» ونسی الحالی أنه لولا مجهود 
وخبرة السابق ما كانت سمات الوضع Sl‏ كذلك تناسی السابق أنه لول یشور على سابقیه لم 
كانت الحداثه والتجدید. ومن الواجب آن تعلم الأجيال أن القديم من الممكن تعدیله او تبدیله بأفضل 
منه » وأن الجدید لا يعتد به حتی تثبت صحته ویتم النفع والاستفادة بەء فقط ما لا یقبل التعدیل 
هو کلام الله وتعالیمه الواضحة التي لا تقبل الجدل أو التأویل وکل ما هو من صنم البشر فیقبل 
التعديل والتبديل وقد يلغى تماماء کل ذلك حتی يمكننا التحسديث دون ضياع أو إهدار لا قدمنسه 
الأجيال السابقت حتى تتلاقى الوجوه وتثمر لاسعاد كل الأجيال السابقة والحالية واللاحقة SY‏ 
الجمیع E‏ النهاية امتداد لكيان واحد. 
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العمل الثالث عشر 


شكل رقم (AL)‏ 

aby!‏ العمل : (VERY YXY Y)‏ سم. 

الخامة : طين آسوانی» خلطات طینات محلية» بطانات طينية ملونة» وطلاء شفاف. 

التقنية : التشكيل علی عجلة الخزاف (طین أسوانی)»تشکیل بالقالب (خلطات من الطینات 
لمحلیه ) ؛ رسم البطائات gl‏ شاة البطانات التطایرقء وتسييل البطانة ء وتطبیق الطلاء الزجاجي 
الشفاف. 


تم التشکیل على Une‏ الخزاف أولا باستخدام الطین الأسوانی ثم تم عمل قالب للمشغولة: 
وبعد ذلك تم استنساخ للمشغولة مرة ثانية بطريقة الترقید داخل القالب بخامة الطین الأسوانى» وبعد 
ذلك تم تطبيق البطانات الطينية اللونه باستخدام الفرشاة» كما تم تسییل البطانات مستخدما اللون 
الأصفر والأخضر والأزرق في صورة متداخلة بين الألوان» وتم تطبيق البطانات بأسلوب البطانات 
التطایرة» وقد تم استخدام الطلاء الزجاجی الشفاف وقد قام الدارس بتنفيذ العمل مرة ثالثة بخلطات 
الطینات المحلية باسلوب (الکرات) و VIS‏ باسلوب (الترخیم ‏ والیلیفیوری) ثم قام الدارس استخدام 
تقنية الحفر لعمل بارز وغاثر في شکل علاقات هندسية لعالجة السطح بعد ذلك تم تطبیق البطانات 
الطينية اللونة بالفرشاة ثم عملية حز البطانة قبل أن تجف لاتمام عملية الزاوجة بين التقنیات. 


يعد التراث ہما یزخر من کنوز فنية هو العین الذي لا ینضب لكل من یفتش فيه لمحاولة 
محاکاته أو الاستلهام منهء ولعل تراثنا الصري غنی جدا؛ Voi‏ لقدمه حیث بدأت الحضارة الصرية 
منذ الاف السنین وتطورت عصر تلو الآخرء استقی کل واحد من سابقیه» ثانيا ما اشتهر به 
الصریین من [بداع وحب Slant‏ لذلك حاول الدارس عمل ولو قطعة واحدة مستمدة من تراثنا الفني 
الجمیل ہما یتوافق مع موضوع البحث في استخدام التقنیات السابق ذکرها» والزاوجة بشکل یتناسب 
مع معالجة السطم بصورة جيدة. 
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شکل رقم )4%( 
العمل الثالث عشر 
أبعاد العمل (UY YX YY)‏ سم 
(طين أسواني » خلطات طینات محلية ۰ بطانات ملونة وطلاء زجاجي شفاف) 


العمل الرابع عشر 


شكل رقم )40( 

أبعاد العمل: (4۲<۹۱<۲۰) سم. 

الخامة: طين أسواني › خلطات طيئات محلية » بطانات طينية ملونةء طلاء شفاف. 

التقنية : التشكيل بالقالب(طين آسوانی)» خلطات من الطينات المحلیةء ورسم البطانات بالفرشاة 
الطلاءات التطایر 68 تسييل البطانه c‏ وتطبيق الطلاء الزجاجي الشفاف. 


تم التشکیل بطريقة القالب بخامة الطین الا سواني؛ وبعد ذلك تم تطبیق البطانات الطينية 
اللونه پاستخدام الفرشاة) کما تم تسييل البطائات مستخدما اللون الأصفر والأخضر Ms‏ زرق E‏ صورة 
متداخله بين الا لوان » وتم تطبيق البطانات باسلوب البطانات المتطايرة» وقد تم استخدام الطسلاء 
ae‏ الشفاف =s‏ ف۶ الدارس بتنفيذ العمل an‏ انیب بخلطات الطینات المحلية بتوزیسع 
اللونة باللون الازرق La‏ والأبيض لاتمام عملية الزاوجة بين التقنیات. 


یعیش الانسان یسعی طوال حياته حتی يشعر بأنه یقف على أرض ابتة. إلا أنه عندما 
يعتلي منصب ما أو مكانة ما ویشعر أنه سيد قراره سرعان ما يجد أن هناك بعض القرارات بل 
الکثیر منها لا یستطیم تنفیذه أو حتی البت فيه فیوجد دائماً من هو في مرتبة أعلى أو آدنی يحول 
بينه وبين تنفیذ ما يتخذ من قرارات؛ فیشعر وكأن الارض تزول من تحت قدمیه إلا أن الارض 
الثابتة یشعر بها الانسان عندما یقترب من النهاية ویستعرض آعماله وذکریاته بین عينيه فإذا ما 
سعد بها شعر بالطمانينة وأنه یقف على أرض بقدم ثابتة وإذا كان العکس شعر بزوال قدمیه من على 
الأرض والکثیر من الناس غالبا ینسی نقطة النهاية ( الناس غفلا فإذا ماتوا انتبهوا). 
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شکل رقم )10 


(SUS طلاء‎ di glo بطانات‎ PNET سم (خلطات بئات‎ (IX ۱2۲۰۱ العمل‎ alas 


العمل الخامس عشر 


شکل رقم .)۹٦(‏ 

آبعاد العمل: )+ (ONXY EXP‏ سم. 

الخامه : طين آسوانی e‏ خلطات طينات محلیه ‏ بطانات طینیه ملونه» طلاء شفاف . 

التقنيه : التشكيل بالقالب(طين أسواني) ؛ خلطات من الطینات المحلية , ورسم البطانات بالفرشاة. 
البطانات المتطايرة» تسييل البطانة» وتطبيق الطلاء الزجاجی الشفاف. 


نم التشكيل بطريقة یقه القالب بخامه الطين الأسواني » وبعد ذلك نم تطبيق البطانات | dida‏ 
الملونة باستخدام الفرشاة» كما تم تسييل البطانات مستخدما اللون الأصفر والأخضر والأزرق في صورة 
متداخلة بين الألوان» وتم تطبيق البطانات بأسلوب البطانات المتطايرة» وقد تم استخدام الطلاء 
الزجاجي الشفاف وقد قام الدارس بتنفيذ العمل مرة ثانية بخلطات الطينات المحلية في شكل تدج 
لونی من الاسود» البنی. البني الفاتح» البرتقالی» الرمادي» والأبيض ؛ ثم قام الدارس بعد ذلك 
بتطبيق البطانات الطينية الملونة بالفرشاة لإتمام عملية المزاوجة بين التقنيات ولعل اختيار هذا الوضع 
للأرنب الذي يدل على رسوخ الال وكثرته أو رسوخ الأرنب لتكاثره الذي يعطيه قوة ما من كثرة 
العدد, 


a,‏ الأرنب فی مجتمعنا إلى آشیاء كثيرة منها الخوف أو الجبن كما رمز إلى كثرة الانجاب 
والتوالد ولعل الرمز الشائم للارنب بین الكثير منا في عالم الال والاعمال هو اللیون) وکما يقول 
رجال الاعمال أن التعب الحقيقي في رحلة JUI‏ هو جمع الارنب الأول فإذا اكتمل سرعان ما یتکاثر 
وق مدة وجيزة یصیح فافله من e Y‏ لکن ul‏ كان دلالة الرمز سواء التوالد أو JU‏ لاہد من وجود 
سقف يحدد طريقة الوصول للهدف. وعلی سبیل الثال حب البعض لكثرة الانجاب لابد من وضع 
سقف محدد لذلك وهو Ja)‏ من المکن توفیر الال والرعاية والتربية والتعلیم بشکل مقبول pl‏ أنه 
انجاب لمجرد الکثرة العددية) کذلك عند جمع الال من الواجب أن یکون بطرق مشروعة ليس عن 
طریق الرشوة أو السرقة أو احتکار سلعة معينة والغالاة فیها (pl...‏ ومن الأفضل تحدید سقف 
لسارات حياتنا ولا يصمح أن نترکها (بدون سقف). 





شکل رقم (15) 
NER]‏ العمل )+ (OYXYEXY‏ سم (خلطات طینات محلية + بطانات ملونه + طلاء شفاف) 


العمل السادس عشر 


شکل رقم LAW)‏ 

أبعاد العمل: (۵۲«۱۵<۱۷) سم. 

الخامة : طين آسوانی ء خلطات طینات محلية » بطانات طينية ملونة» طلاء شفاف. 

لتقنية :التشکیل بالقالب(طین أسواني» خلطات الطینات المحلية)» ورسم البطانات بالفرشاة: 
الطلاءات التطایرة» وتطبیق الطلاء الزجاجي الشفاف. 


تم التشکیل بطريقة القالب بخامة الطین الاسوانی» وبعد ذلك تم تطبیق البطانسات الطينية 
اللونة باستخدام الفرشاة» كما تم تسییل البطانات مستخدما اللون الأصفر والأخضر والأزرق في صورة 
متداخلة بين الألوانء وتم تطبيق البطانات باسلوب البطانات التطایرة» كما تم استخدام الطلا؛ 
الزجاجی الشفاف وقد قام الدارس بتنفیذ العمل مرة ثانية بخلطات الطینات المحلية بتدرج لوني 
بداية من القاتم أسفل الشکل ووصولا للفاتم في القمة ء ثم قام الدارس بعد ذلك بتطبیق تقنية 
البطانات المتطايرة والرسم بالفرشاة للبطانات الطينية الملونة لإتمام عملية المزاوجة بين التقنيات. 


كل منا يعبر عن عواطفه بشكل أو A‏ يختلف باختلاف البيئة والثقافة والمجتمع 
المحيط» ولكن أصدق التعبير عن العاطفة هو ذلك المجرد عن كل مصلحة مادية أو نفع متبسادل ) 
ولعل اختيار زوجين من الطيور قد يكون معبراً بصدق عن تلك العاطفة التى تكون مجردة» ويكون ذو 
دلالة واضحة فى إبداء WY‏ والحب والعطف ونجد أن تآلف الطيور يعتمد على وفاء كلا الطرفين 
لبعضهما فإذا ما فقد أحدهم عاطفته تجاه الأخر تركه باحثاً عن هذه العاطفة عند طرف ثالث: ولا 
يوجد من القيود ما يرغمه على حياة لا يهنأ بها أو متاعب لا يتحملها أو رغم ارادته» إلا أن الوضع 
یختلف عند بني البشر فعندما يرتبط زوجان ببعضهما قد يخطط أحد الطرفين بوضع قيود للطرف 
الاخر يصعب عليه كسرهاء وكأنه أصبح ملكية خاصة له لا يحق لآي شخص أن يقترب cade‏ فإذا 
ما انتھت العلاقه بسیب ¿lo‏ آبدع Las‏ في ایذاء مشاعر من كان له آلیف  ca JU‏ أقول (عاشر 
بمعروفي وسامح من اعتدی وفارق لکن بالتي هي أحسن). 





العمل السادس A‏ 


أبعاد العمل (۱۷ ۱۰ )٢٥‏ سم SAD‏ أسوائى e‏ طینات محلية؛ بطانات ملونه طلاء شفاف 


العمل السابع غسر 


شکل رقم (۹۸). 

آبعاد العمل: (OY EXP Y)‏ سم. 

الخامة : طين آسوانیء خلطات طينات محلية» بطانات طینیة ملوئة» طلاء شفاف. 

التقنية : التشکیل بالقالب(طین أسواني)» خلطات من الطینات المحلية ( طريقة النيرياج) ورس 
البطانات. ثم تطبیق تقنية السجرافیتی تسییل البطانت وتطبیق الطلاء الزجاجي الشفاف. 


تم التشکیل بطريقة القالب بخامة الطین الأسوانى , وبعد ذلك تم تطبیق البطانات الطينية 
اللونة باستخدام الفرشاة» كما تم تسییل البطانات مستخدما اللون الأصفر والأخضر Ms‏ زرق» وتم 
تطبیق البطانات بأسلوب البطانات التطایرق وقد تم استخدام الطلاء الزجاجي الشفاف وقد قا 
الدارس بتنفيذ العمل مرة ثانية بخلطات الطینات المحلية بإسلوب النيرياج» ثم قام الدارس بعد ذلك 
برسم البطانات الطينية الملونة بالفرشاة. 


لتسلق غالبا سین الخلق آفاق »ما يبديه من جميل الألفاظ وتشدقه بمكارم الأخلاق؛ ماهو 
إلا ستار يخفي وراءه الحقد والغل والحسد لكل من هم اعلی مه در چاه سو )5 ES‏ هذه الدرجة أو 
er‏ مالا أو حسيا J‏ علماء فهو ni Y‏ سبيلا لاصعود والوصول ۳ | da‏ د الذي يبدعيه , سو 
oJ‏ صول إلى بغيته ) يعلو بمجهودهم ‏ ويقف على ما تبقی منهم حتی يرتفع ul gt‏ ضاربا 
بكل القیم والمبادئ عرض الحانط. وله إسلوب خاص 3 خداع كثير من الناس الكثير من الوشت؛ 
وهو شديد المكر والخداعء الا أن alll‏ سرعان ما يفضح آمره على رؤوس الأشهاد "ویمکرون ويمكر الله 
Aly‏ خير الاکرین e"‏ فسرعان ما یصعد هو لا ce‏ سرعان La‏ تهوي بهم الریح إلى مكان سحیق , 
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شکل رقم (AA)‏ 
العمل السابع 


ابعاد العمل : (۳۲< ۰۲ ۵) 
Sigel gab)‏ - خلطات طینات محلية - بطانات طينية ملونة - طلاء شفاف) 


العمل الثامن عشر 


شکل رقم )49( 

أبعاد العمل : (۶۱«۲۲<۲۰) سم. 

الخامه : طین أسواتي» خلطات lub‏ محلية » بطانات ملوئةء وطلاء زجاجي شفاف . 

التقنية : التشکیل بالقالب(طين أسواني)» خلطات من الطینات المحلية ر طريقة الترخیم) ورسم 
البطانات بالفرشاة» وتطبیق الطلاء الزجاجی الشفاف. 


تم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسواني , says‏ ذلك تم تطبیق البطانات الطينية 
الملونة پاستخداء الفرشاة ثم استخدام الطلاء الزجاجی الشفاف ‏ وقد قام الدارس بتنفيذ العسل مرة 
ثانية بخلطات الطينات المحلية (تقنية الترخیم)ء ثم قام الدارس بعد ذلك بتطبيق البطانات الطينية 
الملونة لإتمام عملية المزاوجة بين التقنيات. 


لكل منا شكله ومظهره الخارجى الذي يباين به الأخرء ولذلك فلكل منا لحظه خوف تنتابه 
بسبب مروره بموقف ماء ولو أدركنا لحظات الخوف: وسجلنا انطباعات عنها لوجدنا الكثير والكثير 
من التعبيرات» فهناك من ترتعد فرأسه واخر يبكي وثالث يتلعثم في كلامه ورابع لا يقدر على 
الكلام» كل ذلك يأتى من شدة الخوف. وهذا الشكل يعبر عن لحظة خوف انتابست شخص ما 
حتی أن ملامحه كادت على الاختفاء: إلا أن الإيمان لا يقترن بالخوف مهما كان من يخيف » وكما 
قال Soll‏ عز وجل ) Y‏ تخف من ڈی سلطان" دي فيجب الخوف من all‏ وحده حيث قال فیما معناه ‏ 
من خافني 3 الدئیا امنته E‏ الآخرة ومن لم بخافني E‏ الدنیا أخفته E‏ الآخرة). 
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ابعاد العمل )0 (ÉNXYYXY‏ 
۱ آسوانی ‏ خلطات طینات محلية» بطانات ملونةء وطلاء زجاجی شفاف 


YY». 


العمل التاسع عشر 


شکل رقم (۱۰۰). 

أبعاد العمل : (۵۱۲۲۳۰) سم. 

الخامة : طين آسوانی. خلطات طینات محلیةء بطانات ملونة» طلاء زجاجي شفاف. 

التقنیة : التشكيل بالقالب(طین آسوانيی» خلطات من الطینات المحلية) ر طريقة النيرياج» والترخيم. 
والتطعيم بالطينات السائلة) ورسم البطانات بالفرشاة وكذلك الرسم بمضخ الطين السائل لعمل 
مستويات بارزة» وتسييل البطانة» وتطبيق الطلاء الزجاجی الشفاف. 


تم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسواني e‏ ثم بعد ذلك تم عمل كتابات خطية 
(حروف عربية) وبعد ذلك تم تطبيق البطانات الطينية اللونة باستخدام الفرشاة» كما تم تسييل 
البطانات مستخدما اللون الأصفر والأخضر والأزرق في صورة متداخلة بين الألوان» (طريقة الترخیم) 
كما تم تطبيق البطانات بإسلوب البطانات المتطايرة؛ وقد تم استخدام الطلاء الزجاجي الشفاف وقد 
قام الدارس بتنفيذ العمل مرة ثانية بخلطات الطينات المحلية باسلوب النيرياج» وكذلك تقنية 
الترخیم ثم قام الدارس بعد ذلك بتطبيق تقنية التطعيم بالطينات السائلة والبطانات المتطايرة الملونة 
pois‏ عملية المزاوجة بين التقنیات. 


هناك الکثیرین ممن یعبرون عن التقاء الاضی والحاضر. وان مجال الخزف من المجالات 
لفنية التي يمكن التعبیر فیها عن الاضي والحاضر سواء بالتنافر أو بالتلاقي» ولعل اختیار الهره 
الذي قد يكون من أفضل العناصر العبرة عن الاضی السحیق؛ وقد یکون اختیار عناصر الأبنية( 
لأشكال الهندسية» الکعب والتوازي والاسطوانة والكرة) التي تتقاطع مع الشکل الهرسي في صورة 
علاقات هندسية» تعبر عن البیت والصنع وناطحات السحاب...الخء وهذا البناء الذي يبدو شامخا 
والتقاء الكرة التی قد تدل على التحاور وتداخل كل من الاضی والحاضر سواء تعاقب الأجيال أو 
انتقال الثقافات عبر العصور بين الأجيال القديمة والأجيال الحاضرة» وقد يكون أفضل أنواع البناه 
هو بناء العقول. فقد برتقي فوق الحضارة والتقدم والال بشرط اقترانه بالدین السلیم والعقيدة 
الصحيحة» فلا يمكن القخر بالحضارات التي نسیت أو تناست دينهاء Gal‏ يجب أن تکون الحضارة 
مقترنة بالعلم والایمان. فقد سطع نجم الصري القدیم ثم خفت وجاء الرومان؛ ثم غاب وظهرت 
الحضارة الاسلامية ثم ضعفت وظهرت إمبراطوريات فرنسا وانجلترا وغیرها والان الامریکان والیهود. 
فهل يا تری سوف يسطع نجم مصر ثانية pl‏ أنه ذهب بلا عودة» والعمل في مجمله یمثل صراع بين 
الماضی والحاضر. 


YA) 





شکل رقم (۱۰۰) 
العمل التاسع 0 
أبعاد العمل (OXY UX)‏ 
db‏ أسوانى e‏ خلطات lub‏ محليةء بطانات ¿dee‏ طلاء زجاجى calas‏ 


العمل العشرون 


شکل رقم (۱۰۱). 

آبعاد العمل : (4۸<۲۲«۱۹) سم. 

الخامه : طين آسوانی ‏ خلطات lub‏ محلية » بطانات ¿de‏ طلاء زجاجي شفاف . 

التقنية : التشکیل بالقالب(طین آسوانی» خلطات من الطینات المحلية ( طريقة الترخیم) وتطبیق 
البطانات بطريقة البطانات المتطايرة» وتسییل البطانة» ثم تطبیق الطلاء الزجاجي الشفاف. 


تم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطین الاسوانی» وبعد ذلك تم تطبیق البطانات الطينية 
اللونة باستخدام الفرشاق كما تم تسییل البطانات مستخدما اللون الأصفر والأخضر والأزرق في صورة 
متداخلة بین الألوان» وتم تطبیق البطانات بأسلوب البطانات التطایرق كما تمت عملية حز للبطانة 
(السجرافيتو) وقد تم استخدام الطلاء الزجاجي الشفاف وقد قام الدارس بتنفیذ العمل مرة ثانية 
بخلطات الطینات المحلية باسلوب الترخیم ثم قام الدارس بعد ذلك بتطبیق تقنية تسييل البطانة 
وكذلك البطانات التطايرة للبطانات الطينية اللونة لاتمام عملية الزاوجة بین التقنيات ثم تطبيق 
الطلاء الزجاجي الشفاف. 


جرت طبيعة الكون على الدوران ومن الغريب أن أكبر ما يعرفه الإنسان وكذلك أصغر شيء 
يعمل بنفس الكيفية» فنجد أن أصغر ما عرفه الإنسان هو الذرة وكما علمنا أنها عبارة عن نواة تدور 
حولها مجموعه من النيترونسات والإلكترونات 3 مسدارات ومسارات ١‏ تحيد عنها طالما أن الناخ 
المحیط ثابت كذلك أعظم ما علمه الانسان عن ملك اللہ وما عرف بعلم الفضاء الخارجی نجد فيه أن 
مجموعه من الكواكب تدور حول نجم معين وتسمى هذه المجموعة بأسم النجم (كالمجموعة الشمسية 
مثلا) كذلك توجد مجموعات من النجوم تكون ما يسمى بالمجرة وکل ذلك يدور فى مسارات ثابته 
(وكل فى فلك یسبحون)؛ أيضا بحياة كل إنسان نواة يدور حولها ولا يغيب عن فلكها قد يظن 
البعض أنها الزوجة أو المحبوبة إلا أن هذه أو تلك قد تتبدل» لکن ما لا يستطيع أي شخص تغيره» 
ويكن له قدر ا هن الحب مهما كانت صورنه هسي الام وبجانسب أن الام هي مصدر الحثان الأول 
للإنسان» فهى كذلك كهف أسراره الذي يدخل في alle‏ ملقيا کل همومه وتعبه ومعاناته عليه 
راجيا من ذلك الكهف أو تلك الأم أن يحفظ له تلك الأسرار» والتي قد تجعل الانسان في دوامة لا 





أبعاد العمل: (LAXYYX14)‏ سم 
(طین آسوانی : ثلطات طینات محلیة ‏ بطانات diglo‏ طلاء als;‏ شفاف 
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ٹا 
النتادج 
في ضوء تحقيق الهدف من البحث وهو الاستفادة من الطينة المحلية بلونها الطبیعی في 

التشكيل ومعالجة السطمء وأيضاً تزاوج تقنيات الطينات الدمجة وتقنيات البطانات الطينية اللونة 

لإثراء السطح الخزفية» والتأكيد على أهمية اللون كعنصر تشکیلی وتعبيري في الأشكال الخزفية 

والاستفادة من ذلك في زيادة الخبرة الفنية من خلال التقنيات الجديدة لدی طلاب التربية الفنية في 

الكليات المتخصصة والأقسام المناظرة» وللوصول للأهداف المرجوة من خلال دراسة طرق التشكيل 

بالعجائن الطينية اللونة وأساليب تطبيق البطانات الطينية الملونة والمزاوجة بينهماء ودراسة تحليلية 

لختارات من أعمال خزافين معاصرين قد استخدموا تقئيات الطين الملون والبطانات اللونشت سواء 

على المستوى المحلي أو العالی» ومن خلال التجارب العملية والتشكيلات الفنية قد توصل الدارس 

إلي النتائج التالية : 

/۱۰ عند إضافة كربونات الصوديوم كمادة مبيضة للطينات المحلية یراعی ألا تزيد نسبته عن‎ .١ 
حيث يترتب على الزيادة تفتت وهشاشة الخلطة بعد عملية التسوية.‎ 

۲ يمكن استخدام الطينات المحلية بلونها الطبيعي لتحقيق تقنيات الطين الدمج بشرط تقارب نسبة 
الانكماش سواء عند الجفاف أو بعد الحريق قدر الإمكان. 

*. يمكن تقارب نسبة الانكماش للخلطات الطينية الختلفة الخواص إما بإضافة خامة عالية اللدونة 
للخلطة قليلة الانكماش أو إضافة خامة غير لدنة "مادة خشنة” للخلطة التی تزيد نسبة انكماشها 
عن الحد الطلوب. l‏ 

؛. عند استخدام بطانات طينية ملونة يجب أن تکون نسبة انکماشها أقل بکثیر من خلطات الطينة 
التی سوف تطبق علیها حیث تطبق البطانات وهی سائلة والشکل في حالة نصف جفاف. 

ه. إن استخدام الطینات المحلية في صورة خلطات متباينة اللون وباللون الطبيعي للخلطة له أهمية 
اقتصادية dle‏ مقارنة بأسعار الاکاسید العدنية اللونة. 

5. یمکن استخدام خلطات من الطینات المحلية في بناء ومعالجة السطح الخزفي وتحقیق تقنیات 
الطین الدمج. 

۷ تقبل خلطات الطینات المحلية البطانات الطينية اللونة وكذلك الطلاء الزجاجی الشفاف 
(الرصاصي). 

۸ یتم تأكيد اللون لبعض خلطات الطينات المحلية وكذلك الأكاسيد الملونة الموجودة بالبطانات بعد 
تطبيق الطلاء الزجاجی الشفاف. 

٩‏ یراعی عند تسوية الشغولات الخزفية التي تم تشکیلها بخلطات الطینات المحلية أن تتم عملية 
التعلیل ببطء» كذلك عند الحریق یراعی عدم رفع درجات التسوية عن ۹۰۰م حتى Y‏ یتسبب 
ذلك في تشقق الشغولات حیث تختلف درجات الانکماش بعد هذه الدرجة في بعض الخلطات. 


۲ 


. كثرة استخدام الاسالیب والتقنیات بصورة مبالغ فیها قد یفسد الظهر الخارجی للعمل الخزفي 


وإنما يجب توخي الحذر عند الجمح بين التقنیات وکثرتها. 
تمكن الدارس من خلال التطبيقات التوصل إلى صياغات تشكيلية خزفية جديدة مستلهمة من 
الطبيعة باستخدام الخلطات الناجحه. 


. تمکن الدارس من تحقیق فرضی البحث وهما تحقیق تقنیات الطین الدمج باستخدام خلطات من 


ہے 


الطینات المحلیة اللونة والثانی الوصول إلى أسالیب جديدة من خلال الزاوجة بين تقنیات 
العجائن الطينية اللونه وتقنیات البطانات الطینیه اللونه التى قد تثرى الشغولات الخزفیة . 


. یمکن استخدام البطائة الطينية اللونة في عمل ملامس بارزة على سطح الشغولات الخزفية مما 


پساعد ذلك t‏ إشراء سطح الشغو له الخ فیه . 


Ya 


NA 


| صیات 


في ضوء الدراسة التحليلية والتجريبية التي قام بها الدارس Log‏ أسفرت عنه نتائم 
البحث فان الدارس یوصی ہما یلی : 


. الاهتمام بشكل أفضل بالخامات المحلية للخزف عموما والطينات المحلية بشكل خاصة لا في 


ذلك من تأكيد للهوية المصرية ومحاولة عدم استخدام الخامات المستوردة قدر الإمكان. 


تحتاج لیبحوث التجر پبیه إلى holes‏ مجهزة بشکل خاص لذا يجب اهتمام ال مسئو لین وضع ذلك 


نصب أعينهم حتی یمکن إجراء الزید من الدراسات بشكل اأفضل. 


. یوصی الدارس بوضع مده مفصل لتسدريس طرق التشكيل بالطينات الدمحه وكذلك تقنيات 


البطانات الطينية اللونة لطلاب التربية الفنية لا في ذلك من بعث لروح الابداع لدی الطلاب. 


. الاهتمام بصناعة الخزف كأحد الحرف الشعبية التي تتمیز بها البيثة الصرية وتعاون الدارسین 


والباحئین في مجال الخزف في تدریب العمال والصناع في مجال الخزف الشعبي على خلطات 
الطینات المحلية الصالحة للتشکیل بالاضافة إلى التى توارثوها عند ابائهم وأجدادهم. 

مشاركة الطلاب للباحئین في إعداد خلطات الطينة المحلية ومعرفة النسب الصحيحة حتى 
یتمکن الطلاب من فهم طبیعه الخامه لیتمکنوا من التفاعل معها بشکل صحیح ومثمر. 

إمداد ورش الخزف بالکلیات والاقسام التخصصة بعدد وفیر من الأفران الختلفة الأنواع والأحجام 
حتی یتمکن الباحئین والدارسین من عمل تجارب بشکل صحیح. 

يجب عمل زیارات ميدانية لكل باحث قد یتواجد بمنطقة جديدة وتکون قريبة من كليته أو 
معهده ویکمن الهدف من الزيارة في الکشف عن طینات أو خلطات قد تکون صالحة للتشکیل 
الخزني وکی یتحقق من ذلك يجب عمل الزید من البحوث والتجارب على هذه الخامات. 





YYY 
الراجع العربية‎ 


ولا : الکتب العربية 





> وزارة الثقافه) الرکز القومی للفشون 


ADE التشكيلية‎ 


۲. ثروت عكاشة : المعجم الوسوعي للمصطلحات الفنية » الشركة المصرية العالمية لنشر Long man‏ 


۸۲ 


۳. سعيد الصدر : مدینه الفخار دار العارف القاهرة ۱۰ھ 

4 . عبد الغنی النبوي الشال : الخزف ومصطلحاته الغنیةء مصر. دار العارف ۰٦۱۹م.‏ 

0. علام محمد علام : ale‏ الخزفي» الجزء الأول» مکتبه الأنجلو iyali‏ القاهرة» بدون تاريخ . 
in:‏ الأنجلو المصرية. 





Tann? 68 ri] 

۷, محمد یوسف بکر: صناعة الخزف والفخار في دصر بدون تاریخ وبدون دار نشر. 
. منير البعلبکی : قاموس الورد. دار العلم للملایین بیروت » لبنان NAVY‏ 

. محمود البسيوني : بیادین التر بیه_الفنیه » دار العارف e‏ مصر ۱۹۸۹م. 


> 


„> 


ثانیا : الراجع الترجمة 


۰. الفرید لوكاس: ترجمة زکی اسکندر» محمد زکریا غنيم : لواد_والصناعات_عند_قدماء الصریین : 
القاهرة دار الکتاب الصری؛ ۸۵۳٥‏ 


نا فسات cual: : "Lal!‏ 1 دار النهضه الصریه 





۱ ف هل نورتن: ترجمه سعید الصدر : | 
۸56۵ 
۲ ود جوز وليامز: ترجمه هید العزیز ¿Ls‏ فخرى موسسی : المعادن والرواسسب المعدئية. 


مكتبة الأنجلو الصرية القاهرة؛ بدون تاریخ. 


TVA 


۳. المجمع اللغوي: المجلد الخایس عشر الطبعة الاأمیریة۱۹۷۳م. 
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ملخص الرسالة باللغة الأجنبية 





1 
ملخص الرسالة 


موضوع الیحث بعنوان : 
"تجریب خلطات طينة محلية ملونة لبناء ومعالجة السطح الخزفى” 


وقد قامت دراسه الباحث على افتراض أنه یمکن تحقيق تقنیات الطین qa!‏ باستخدام 
خلطات الطینات المحلية اللونة كما يمكن الوصول إلى أسالیب جديدة تثری الشغولات الخزفية من 
خلال الزاوجة بين تقنیات الخلطات الطينية اللونة وتقنیات البطانات الطينية اللونة لذلك اتجه 
الباحث إلى النهج التحلییل الوصفي والنهج التجريبي لتحقیق فروض البحث. 


والدراسة في مجملها تهدف إلى الاستفادة من الطينة المحلية بلونها الطبيعى في التشكيل 
ومعالجة السطم. والمزاوجة بین تقنيات الطينات المدمجة والبطانات الطينية اللونة لإشراء السطم 
الخزفية» والتأكيد على أهمية اللون كعنصر تشكيلى وتعبيري في الأشكال الخزفية. وزيادة الخبرة 
الفنية من خلال التقنيات الجديدة لدى طلاب التربية الفنية في الكليات التخصصة والأقسام المناظرة. 


کما قام الدارس بوضصع حدودا للبحث می . 


© دراسة الخامات التي سيتم استخدامها في البناء ومعالجة السطح آثناء التطبيق. 

© دراسة طرق التشکیل بالجائن الطيئية اللونة واسالیب تطبیق البطانات الطينيية اللونة 
والمزاوجة بینهما. 

© دراسة تحليلية لختارات من اعمال خزافین معاصرین قد استخدموا تقنیات الطین اللون 
والبطانات اللونة » سواء على الستوی المحلی أو العالی. 

٭ يتم تطبیق تجربة ذاتية للباحث. o‏ 


وقد تم تناول فصول البحث على النحو التالي: 


تناول الباحث في الفصل الأول خطة البحث وخطواته والدراسات السابقة کدراسات 


[1 


re تناول 3 الفصل الثانى بعض أنواع الطينات المحلية الموجودة 3 جمھوریہ‎ Las 
العربية» والتی شاع استخدامها في التشکیل الخزنی ء وحیث أن هناك بعض آنواع الطینات المحلية‎ 
التى لا تصلح للتشکیل بمفردها ولکنها تستخدم في عمل خلطات حتی تصلح للتشکیل. او تستخدم‎ 
BLAN الخامات‎ J وقد تم تناو‎ c بعد إضافة مواد محسنة لخواص الطینه سواء الكيميائية أو الطبیعیه‎ 
بالشرح والتفصيل سواء كانت هذه ال مواد مواد مبيضة للطینات لتعدیل درجه اللون الطبيصي او مسواد‎ 
خشنة لتعدیل خواص اللدونة أو مواد لدنة لعالجة التشقق والانکساش. كذلك الواد التي قد يتم‎ 
كما نم تناول ملونات‎ e إضافتها لضبط خواص الطينة من حيت اللده نه والانكماش و در جسه التسویه‎ 
الطینه بالشرح التفصيلی.‎ 


أما في الفصل الثالث تم تناو طرق التشکیل اليدوية للخزف بصفة عامة ثم أسالیب 
التشكيل بالطين المدميج بصفة Las ciclo‏ تم تشاول البطانات الطينية اللونة من حيسث ترکیبها 
وأنواعها وطرق وأساليب تطبيقها. 


وأما في الفصل الرابع فقد تم عمل دراسة تحليلية لبعض أعمال الفنانين المصريين والأجانب 
اللذين تناولوا تقنيات الطين المدمج أو البطانات الطينية الملونة أو قاموا بالمزاوجة بين بعض تقنیات 
الطين المدمج وبعض تقنيات البطانات الطينية الملونة وذلك للوصول لاهم التقنيات والأساليب التي 
تناولها هؤلاء الفنانين والإفادة منها في الدراسة الحالية. 


وبذلك يكون الباحث قد قام بعمل ترتيب مرحلي لتوصيف خطوات البحث من حيسث 
تحضير وإعداد الخامات ثم بعد ذلك طرق التشكيل متضمنة تقنيات التشكيل بالطين الدمج ووصولا 
إلى أساليب تطبيق البطانات الطينية اللونة حتى يتثنى استحداث أساليب للمزاوجة ہین تقنيات 
الطين الدمج وتقنيات البطانات الملونة» وذلك من خلال الدراسة التحليلية لأعمال الفنانین. 


وفي الفصل الخامس تم عمل عدة تجارب على خلطات الطينات المحلية للوقوف على أهم 
خصائص هذه الخلطات من حيث خواص اللدونة وطرق التشكيل ومعدل الانكماش ودرجات التسوية 
داخل الأفران ولون الخلطات بعد الحريق ومدى تقبلها للبطانات الطينية الملونة وكذلك الطلاءات 
الزجاجية ؛ dy‏ أخر الفصل الخامس تم عرض pal‏ النتائج والتوصيات. 


وفي نهاية البحث تم سرد المراجع العربية والاجنبية وكذلك ملخص ومستخلص الرسالة 
باللغتين العربية والأجنبية. 
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مستخلص الر ساله 
عنوان الرساله: "تجریب خلطات Zub‏ محلية ملونة لبناء ومعالجة السطح الخزفي" 
اعداد الدارس: 
السعداوي السید نصرهء العید بقسم التربية الفنية. كلية التربية جامعة الأزهر» تخصص "خرف ". 
وقد تضمنت الدراسة مشكلة وفروضا وأهدافاً حاول الدارس حل المشكلة وتحقیق الأهداف 

والفروض من خلال سبع فصول تم تناولها على النحو التالي : 
الفصل الأول: 

ویشمل التمهيد ومشكلة البحث وأهميته وأهدافه وحدوده وفروضه ومنهجيته (الإطار النظري 
والإطار التطبيقى) والدراسات السابقة ومصطلحات البحث. 
الفصل الثانی: 

ويشمل أنواع الطينات» والخصائص الكيميائية و الفيزيائية لھاء والشروط الواجب توافرها 
في طينة التشكيل المستخدمة في مجال التعليم» وأهم آنواع الطينات المحلية والخواص الكيميائية 
والفيزيائية لهاء وأهم الواد الضافة للطينات لتحسين بعض خواصها التشكيلية والأدوات اللازمة 
لإعداد خلطات الطينة المحلية الملونة» والأدوات اللازمة للتشکیل. والأدوات الخاصة بتجفيف 
وتسوية المشغولات» وما يجب أن يرتدي الخزاف أثناء إعداد وتشكيل وتسوية الشغولات» وطرق 
التشكيل. 
الفصل الثالث: 

ويشمل ماهية العجائن الطينية الملونة» وطرق التشكيل بالعجائن الطيئية اللونة (طريقة 
التشكيل بالحبال. وطريقة التشكيل بالشرائم» وطريقة التشكيل بالضغط وطريقة التشكيل بالقالب: 
وطريقة التشكيل بعجله الخزاف)» وتقنيات معالجة السطح بالعجائن الطينية الملونة (تقنية التشكيل 
بالحبال اللونةء وبالكرات اللونةء وبإسلوب النيرياج» وبإسلوب اليليفيوري» وتقنية الترخيم» تقنية 
التطعیم. وببقايا الطين» والجمع بين أكثر من تقنية)ء وتعريف البطانة الطينية الملونة» والهدف من 
تطبيقها على السطح الخزفي» وتركيبهاء والأكاسيد المعدنية الملونة(أكسيد الحدید. أكسيد المنجنيز: 
أكسيد النحاس؛ أكسيد الکروم» أكسيد الکوبالت) وأنواع البطانات الطينية الملونة (البطانات 
الطيئنية» البطانات الطينية المزججة. التراسجلاتا). وتقنيات عزل البطانة (بالورق» بالاستئسل» 
باللاتكس» بورنیش الأرضية» بالشمع)» وأساليب تطبيق البطانات الطينية على الأشكال (بالغمر. 
بالفرشاة» بمضخ الطين السائل» بمسدس الرش)» وطرق تطبيق البطانه الطينيه اللونه (جريان 
البطانة على السطحء والبطانة التطايرة. ونفخ البطانة الطينية» والتقطیر والترخیم واستخدام تأثير 
الفرشاة الخشنة على سطح البطانة الطينية (ماکیم)» ومن خلال الريشة. والتمشيطء والإزالة 
باستخدام الاسفنج والسجرافیتو. والصقل» والجمع بين التقنيات. 


الفصل الرابع : 

وبشمل مختارات من آعمال بعض الفنائین الصریین والفنانین الأجانب : 
آولا: مختارات من أعمال بعض الفنانین الذین استخدموا تقنیات العجائن الطينية اللونة. 
ثانیا: مختارات من أعمال بعض الفنانین الذین استخدموا تقنیات البطانات الطينية الملونة. 
ثالثا: مختارات من آعمال بعض الفنانین الذين قاموا بالزاوجة بين تقنیات العجائن الطينية اللونة والبطانات 
الطينية اللونة. 
رابعا: التقنیات التي استخدمها الفنانین الصریین والأجانب, 
الفصل الخامس : 

ویشمل تجارب الدارس. والداخل الرئيسية لتنفیذ التجارب. والطینات المحلية والخاسات 
الستخدمه في اعداد خلطات التجارب» والشروط الواجب مراعاتها عند إعداد الخلطات الطيئية, 
وتجارب على خلطات من الطینات المحليةء والأعمال الفنية للدارس» والنتائم والتوصیات. 
والراجع العربية والأجنبية. 
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It highlighted the nature of paddings of coloured slip of clay and 
the aim of using it on the ceramic surface. It further tackled metallic 
coloured acids (Ferric Oxide, Manganese Oxide, Copper Oxide, 
Chromium Oxide and Cobalt Oxide) and kinds of coloured slip of clay 
(clay paddings, glazed paddings) 

The chapter also covered technique of separating paddings (by 
paper, wax .....) and techniques of applying paddings on shapes (by 
submerging, brush, spray) and techniques of using coloured paddings 
of clay (running of padding on surface, condensing. ..). 

Chapter four: 

It tackled some of work of some Egyptian and foreign artists: 
First: Selection of some artists who used the techniques of coloured 

pastes of clay. 

Second: Selection of some artists who used the techniques of coloured 
paddings of clay. 

Third: Selection of some artists who used the techniques of coloured 
matching between the techniques of coloured pastes of clay and 
coloured paddings of clay. 

Fourth: The techniques used by the Egyptian and foreign artists. 

Chapter five: 

It covered the experimented conducted by the researcher, the 
main approaches for carrying out experiments, local clay, material used 
in preparing the blends of experiments requirements of preparing 
blends of clay experiments on local blends of clay and the artifacts 
made by the researcher. 

It involved a presentation of the research results and 
recommendations as well as the Arabic and foreign references. 


C 
Abstract 


"Experimenting The Efficiency of Some Specific Local Coloured 
Clay Mixtures in Making & Treating Ceramic Surfaces" 


Prepared by the researcher Al-Saadawy Al-Sayed Nasr the 
demonstrator at department of art education, Faculty of Education, Al- 
Azhar University, Ceramic Major. 

The study involved the problems, hypotheses and objectives for 
solving the problem and testing the hypothesis and objectives for 
solving the problem and testing the hypothises through seven chapters: 


Chapter one: 
The prelude involved the research problem, research 


significance, objectives, limitations, hypothesis, research method 
(theoretical and methodological frame work) and previous research as 
well as the research terminology. 

Chapter two: 

It covered kinds of clay, its chemical and physical properties and 
the requirements of the clay to be shaped in the field of education. It 
also covered the materials that could be added to improve clay and the 
tools, needed for preparing the blended coloured local clay. It further 
involved the ways and tools of drying art and burning clay articles and 
what the ceramist should put on while preparing, shaping and burning 
clay artifacts (articles). 

Chapter three: 

It shed the light on the nature of coloured pastes, ways of 
shaping them (through ropes, slides, compression, moulds and the 
ceramic wheel). 
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The second chapter covered some of he local kinds of clay in 
Egypt of commen use in shaping ceramics. There are some kinds of 
local clay hat are not solely suitable for shaping, but could be used in 
blends capable of being shaped. Or could it be used after adding 
materials that would improve the clay properties, both chemical and 
natural. 


The third chapter tackled the manual ways of shaping ceramics 
in general and techniques of shaping compact clay in particular, 

The fourth chapter dealt with the coloured paddings of clay. It 
tackled their formation, kinds, methods and techniques of using them, 
provided analytical study of some Egyptian and foreign artists who 
treated the techniques of compact clay or coloured paddings of clay. It 
also displayed their matching between some of the techniques of 
compact clay and some of the techniques of coloured paddings of clay 
in order to reach the most important techniques used by those artists. 
This is to benefit the current study. 


This way, the research has arranged the research procedures into 
phases concerning the preparation of the materials, ways, of shaping 
used and techniques of using coloured padding of clay, through the 
analytical review of some artists. 


The fifth chapter involved the undertaking of some experiments 
ot local clay to research the most important properties of it regarding 
its maliability way of shaping, degree of shrinking and time in ovens 
and the colour after burning and its possibility of getting coloured 
padding and glazing, was assigned for the presentation of the findings 
and recommendations. At the end of the study, the Arabic and foreign 
Bibliography were presented as well as the abstract and summary of the 
research, both in Arabic and in English. 


a 
Summary 

The research seeked to experiment with local blend of coloured 
clay to formulate and treat the ceramic surfaces. 

The research problem was passed in this question: 

Is it possible to experiment with local blend of coloured clay to 
make and treat the ceramic surface? 

The study hypothesized the possibility of producing compact 
clay techniques through the use of the local blend of coloured clay. The 
study also hypothesized that it is possible to reach new techniques that 
could enrich the ceramic oritifacts (products) via the matching between 
the techniques of coloured blended clay and those of coloured padded 
clay. The study made use of both the survey and experimental methods 
to test the research hypotheses. 

In general, the study aims to make use of the local clay with its 
natural colour in the process of shaping and treatment of the surface. 
The researcher set out the following limitations for the study: 

e Study of the raw material that could be used in constructing and 
treating the surface during use in constructing and treating the 
surface during use application. 

e Studying ways of shaping through coloured clay pastry and 
techniques of using coloured padded clay and matching between 
them. 

e Analytical study of a selection of modern ceramists who used the 
coloured clay techniques and coloured padding, both nationally 
and internationally. 

e The research will carry out the experiment personally. 

The chapter of the study involved the following. 


The investigator dealt with the research plan. Procedures and 
literature review in the first chapter. 
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